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JUSTYNA WIELGUS
DYSKURS Z INNYM — SPLOT SUBIEKTYWNYCH PRZEMYSLEN NA TEMAT EDUKACJI KULTUROWE)

,Zeby naprawde zrozumieé siebie, musisz doswiadczy¢ dotyku innej osoby".

Alexander Freeman, w filmie The last taboo

13 lat temu podczas mojej pierwszej wyprawy terenowej z Teatrem Wegajty do

warszawskiego wiezienia przy Rakowieckiej wsrdd jej uczestnikdw rozgorzata dyskusja, czy to
moralne, aby przychodzi¢ w odwiedziny do tych, co innym zabrali zycie. W ostroznym tancu, w
nieSmiato wypowiadanych stowach, pod okiem zestresowanych klawiszy, padaty wyznania,
komplementy, adresy (tu naiwnos¢ pierwszorocznych adeptek animacji kultury). Cate zajscie trwato
nie dtuzej niz dwie godziny. Dyskusja o wiele dtuzej. Czy byta ona rodzajem wyrzutu sumienia czy
raczej konsekwencjg pewnego przekroczenia, ztamania tabu (taniec jakby nie byto z mordercami)?
2 lata pdzniej wréciliSmy tam ponownie. Ja — juz inaczej — w masce wisielca, ktdry ze sznurem na szyi
przemierzyt catg szerokos¢ sali zbierajgc ,szacun” i drzgce oklaski osadzonych. | choé¢ byt to epizod
teatralny miat on dla mojej ,wizyty” — tak mi sie wtedy wydawato — istotny element wigczajacy. Na
tych chwil pare nie bytam intruzem (etycznie ktopotliwym) w nie-moim s$wiecie, ale statam sie, a
raczej Inny we mnie — alterego jego mieszkancéw, obnazycielem strachu lub pragnienia.

Edukacja kulturowa to postawa uwaznosci'. To nastuchiwanie i aktywne obserwowanie
otaczajacej rzeczywistosci. Lokalnej jak i globalnej. Wszelkie donosne wypowiedzi czy echa pewnych
wydarzen, dziatan zaréwno artystycznych, politycznych czy spotecznych rezonujg w naszym ciele i
umysle. To nieustanne dialogowanie oraz préoby wigczania w rozmowe réznych grup w tym
spotecznie wyalienowanych. Edukacja kulturowa to takze dziatanie na styku réznych swiatéw m.in.
sztuki i pedagogiki. To nierzadko réwniez spotkania / konfrontacje z wielopoziomowym Tabu. We
wspotczesnym swiecie to wtasnie sztuka stata sie z jednej strony stymulatorem, a z drugiej strony —
regulatorem napieé wynikajgcych z istnienia Tabu.

Tabu jak i figura Obcego/Innego s3 silnie zwigzane z kontekstem lokalnym, spotecznym,
kulturowym, religijnym. Zdaniem Gadamera rozumienie ma nature historyczng, czyli zawsze odbywa

sie w kontekscie okreslonej kultury, w ktérej zyje cztowiek: ,Rozumienie, co inny moéwi, polega, (...)

1 Awarness to znaczy $wiadomoé¢, ktéra nie jest zwiazana z mowa (maszyna do myélenia), lecz Obecnoscia”.
J. Grotowski: Testament duchowy adresowany do Thomasa Richardsa i Maria Biaginiego, przet. L. Flaszen,
,Pamietnik Teatralny” 2000, z. 1-4, s. 619-620.
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na porozumieniu w danej sprawie, a nie na wstawianiu sie w potozenie innego i doznawaniu jego
przezy¢”?. Jednoczesnie w czasach ptynnej nowoczesnosci w obrebie samego Tabu nastepuja pewne
przesuniecia. Bywa nawet tak, iz to, co jeszcze do nie tak dawna uchodzito za Tabu, stato sie jak
najbardziej wyzbytg , wstydu” czescig naszego codziennego zycia. | odwrotnie: to, co jeszcze nie tak
dawno stanowito nieodtgczny pejzaz codziennosci, dzi$ zostato wyparte i ocenzurowane. Wystarczy
wspomnie¢ chociazby jedng z takich najbardziej znamiennych w XX wieku wymian zjawisk objetych
wstydliwoscig — to Tabu smierci i Tabu aktu seksualnego — o czym juz w 1965 roku pisat Goffrey Gorer
w prekursorskim artykule Pornografia smierci.

Jeszcze jako dziecko wiele razy nositam przyczepiong do ubrania czarng tasiemke na znak
zatoby. Dzisiaj grajagc w spektaklu dla dzieci Smiertelnie trudna gra (rei. Justyna Sobczyk),
podejmujgcym temat odchodzenia /umierania, nagminnie spotykam sie (przed spektaklem) z reakcja
w postaci skrzywionych twarzy nauczycielek czy rodzicow. Préba odwlekania w czasie podjecia tego
tematu (a przeciez jako Obcy-Smier¢, niezaleznie jak bardzo bedziemy sie staraé wyrugowac j3 z
naszego zycia jest obok nas — Smier¢ babci, nauczycielki, chomika) we wspdtczesnym Swiecie to cel
wpisany w projekt histerycznej afirmacji zycia.

W imie bezstresowej edukacji dziecka staramy sie (cho¢ kierowani dobrymi intencjami to
jednak naiwnie) wymazac z jego S$wiata zto, strach, tudzac sie, ze skoro z dzieckiem o tym nie
rozmawiamy, to To nie istnieje w jego polu widzenia.

W trakcie warsztatéw do spektaklu ,Smiertelnie trudna gra” przeprowadzonych w
warszawskich szkotach przez pedagogoéw teatru okazato sie, ze jednak dzieci noszg w sobie mocno juz
osadzone refleksje na ten temat. DostaliSmy bardzo duzo rysunkdw przedstawiajgcych wizerunki
Smierci, konkretne wizje miejsca po..., na kilku z nich pojawit sie samolot z biato czerwong flaga.
Roland Barthes zauwazyt, iz najbardziej efektywng edukacjg jest spoteczny proces: ,stynna relacja w
nauczaniu to nie relacja miedzy nauczycielem a nauczanymi, lecz pomiedzy samymi nauczanymi"3.

W trakcie spektaklu istnieje moment, kiedy dzieci moga zada¢ Smierci pytanie. Mato tego, ze
one je zadajg, one same sobie wielokro¢ na nie odpowiadajg. Konfrontacja z czyimi$ wyobrazeniami,
pogladami sprowokowana jakas artystyczng wypowiedzig czy performatywnym zadzianiem moze
zainicjowac proces ksztatcenia zdolnosci miedzykulturowego / miedzyludzkiego dialogu. W tym
aspekcie edukacja kulturowa moze by¢ niezwykle przydatnym narzedziem budowania potencjatu
spotecznego. Jednoczesnie musi bra¢ pod uwage nieustajace spoteczne zmiany. Wiecej, powinna je
przewidywac. By¢ rowniez postaicem nowego. Pamietac nalezy jednak, ze nie stanowi ona przepisu,

gotowych opinii, jednoznacznych i niepodwazalnych wykfadni zjawisk. Jej zadaniem jest dzielenie sie

>H-G. Gadamer, Prawda i metoda, Zapis hermeneutyki filozoficznej, przet. B. Baran, PWN, Krakéw 1993, s. 353.
’R. Barthes, To the Seminar, w: Idem, The rustle of language, University of California Press, Berkeley — Los
Angeles 1989, s. 333.
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wiedzg oraz dostarczanie narzedzi do czytania i interpretowania rzeczywistosci.

»Kultura nie moze sta¢ sie magicznym zakleciem znoszgcym wszelkie napiecie, hierarchie i
réznice” — to samo powiedziatabym o edukacji. | cho¢ w planie figury Obcego / Innego réwniez
przesuniecia majg miejsce (juz coraz mniej dziwi w Polsce widok czarnoskérego), to jednak z drugiej
strony mam wrazenie, iz lista ,,obcych” stale nam sie wydtuza. Pojawiajg sie na niej nowe pojecia
(chociazby ostatnio tak przerabiane g e n d e r), nowi Inni lub starzy jakby zrecyklingowani.
Stereotypy, przesady, ignorancja, co za tym idzie — strach, tylko umacniajg nienaruszalnos¢ pozycji na
liscie Innych.

Juz Epiktet konstatowat: ,,cztowieka niepokojg i przerazajg nie rzeczy same w sobie, ale jego
przekonania i wyobrazenia o rzeczach">. Ale przeciez czy tego chcemy, czy nie — prowadzimy — jakby
powiedziat Gadamer ,,codzienne zycie z obcymi”.

Jednych za tg innos¢ kochamy i podziwiamy, na przyktad artystéw, a wobec innych
zachowujemy , obywatelskg obojetnos¢” nie patrzac im w oczy, lekcewazac, negujac czy izolujgc w
zaleznosci od tego, czy obcos$¢ to postrzegana pozytywnie czy negatywnie inno$é. Dla unikniecia
nieporozumien Bauman dopowiada: ,,obcym nie jest po prostu nieznajoma: osoba, ktérej nie znamy
dobrze, nie znamy w ogdle czy o ktérej nawet nie styszeliSmy. (...) Aby kogo$ uznaé za obcego, musze
juz o nim wiedzieé to i owo. Przede wszystkim, muszg sie obcy pojawic kiedy$ nieproszeni w polu
mego widzenia, tak, ze jestem skazany na przygladanie im sie z bliska. Czy tego chce, czy nie,
wkraczajg w Swiat, w ktdrym mieszkam i zyje (...). Nie sg ani przyjaciétmi, ani wrogami. Dlatego
powodujg niepewnos¢ i niepokédj. Nie wiem dokfadnie, co z nimi poczgé, czego oczekiwac, jak sie
zachowad”®,

W trakcie wypraw terenowych w ramach Innej Szkoty Teatralnej: wielkanocnych,
koledniczych czy tez zapustnych konfrontacja byta nieunikniona. Jednakze wpisana w okreslone i
ustalone ramy obrzedowo-teatralne teatru synkretycznego (pewnego rodzaju wydarzenia
kulturowego, gdzie jest prowadzona ludzka aktywnos$¢ przez jednych w stosunku do innych),
niejednokrotnie sytuacja wykraczania poza siebie — porzucania zestawu przesgddéw i porzadku danej
spotecznos$ci miata miejsce. Pamietam, jak podczas jednej z wypraw pojawienie sie czarnoskérego
chtopaka wsrdd alelujnikéw wywotato wséréd gospodarzy odwiedzanych domoéw — delikatnie méwiac
— ambiwalentne odczucia. Z jednej strony daleko posunietg ciekawos¢ o znamionach ewidentnie

rasistowskich (oglgdanie wewnetrznej strony dtoni), z drugiej strony, akceptacje jako nadzwyczajnego

“p. Rodak, R. Chymkowski, W. Dudzik, Antropologia, komunikacja, animacja - trzy wymiary ,,wiedzy o kulturze",
w: Edukacja poprzez kulture. Kreatywnosc i innowacyjnosc¢, UNESCO, s.215,
http://www.unesco.pl/sourcesedu/indexPop.htm, dostep: 30.09.2014.

°E. Cassirer, Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury, przet. A. Staniewska, Czytelnik, Warszawa 1998, s 68.
7. Bauman, Socjologia, przet. Jerzy tozinski, ZYSK | SKA, Warszawa 1990, s. 33.
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goscia — Innego. Dla uczestnikédw wyprawy nie byto pouczajgcych rozméw na temat zachowania jak
nalezy, byto za to wytapywanie tego, co miejscowi jak i stazysci méwig na ten temat. Jak sami prébujg
zmierzy¢ sie z Innym / Obcym. Bylto tez wspdlne przebywanie. Edukacja kulturowa to stwarzanie
obszaréw-spotkania-w polu napiecia.

Nie mozemy jednak zapomina¢, ze to my przekraczaliSmy progi doméw, intymnych sytuacji
rodzinnych ludzi nam nieznanych czy znanych tylko w jakiejs mierze. Niejednokrotnie spotykatam sie
z postawg uczestnikéw wypraw, ktérzy decydujgc sie na staz w Wegajtach, wyprawe postrzegali jako
akt, gdzie , kulturze wtasciwy jest prozelityzm, dziatalnos¢ misjonarska: chciataby nawracaé, sktania¢
innych do porzucenia starych zwyczajéw i przekonan na rzecz tych, ktére ona krzewi””. A przeciez
kultura, a co za tym idzie — i edukacja, traktuje o tym, co skomplikowane i niejednoznaczne miedzy
ludZzmi, o poszukiwaniu dialogu, ale takze o rozmijaniu sie, niezgadzaniu, o wzajemnym zrozumieniu a
zarazem o jatrzacych i tragicznych konfliktach. O poszukiwaniu sposobéw rozmowy. Czesto w takich
przypadkach wraca do mnie jedna z bardziej dojmujgcych scen dokumentu Dirka Szusziesa Resist,
kiedy to zespodt Living Theatre w kompletnie zniszczonym przez wojska izraelskie Libanie podejmuje
prébe zrealizowania wraz z miejscowymi mtodymi ludzmi pacyfistycznego spektaklu. Rejestracja tego
wydarzenia w bolesny sposéb uswiadamia, jak nieprzystawalno$é¢ pewnych ideatéw (mechanicznie
przeniesionych z innych realiow) do ,tu” i ,teraz” rodzi brak porozumienia miedzyludzkiego. Ze
strony znanych twércow wykazuje brak empatii. Mfodzi na nawotywania cztonkéw Living —
powiedzmy o okrucienstwie kazdej wojny — odpowiadali: Czy chcecie, abysmy tym, ktérzy z bronig w
reku wedrg sie do naszych domdéw moéwili o pokoju? Po gwattownych dyskusjach cze$é z nich
zrezygnowata z brania udziatu w dalszej pracy. Spektakl w mniej licznej obsadzie jednak powstat i byt
pokazywany w bytych obozach dla internowanych przez armie izraelskg Libanczykéw. ,Kto chce
zrozumiec jakis tekst, jest raczej gotéw na przyjecie tego, co tekst dw ma mu do powiedzenia”®.

Kultura przypomina przejScia graniczne, gdzie na styku co najmniej dwodch swiatéw
operujacych réznymi kodami jezykowymi poszukuje sie sytuacji spotkania przekroczenia / wkroczenia
w nie-moj mikrokosmos. Spotkania rzadko tatwego. Ale, jak méwi Bauman, nie odbywa sie to jak
»analitycy rynku konsumenckiego postrzegajg ludzkie zachowania w kategoriach, ktére okresla jako
»kawe rozpuszczalng« — natychmiastowego efektu. Sami wiecie, wystarczy dola¢ wrzatku i gotowe,
mamy gotowa ogromng zmiane w kulturze...”’.

Cho¢ mam wrazenie, ze w podobny sposéb myslg réwniez niektdrzy grantodawcy, ktérych

programy dotacji wykazujg sie krétkowzrocznoscig czy nawet, nie batabym sie tego stowa uzy¢,

7. Bauman, dz. cyt., s. 90.

8 H-G Gadamer, dz. cyt., s. 258.

? http://natemat.pl/76737,jak-kawa-rozpuszczalna-ma-byc-natychmiast-zobacz-wyklad-zygmunta-baumana-o-
kulturze, dostep: 30.09.2014.
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nieodpowiedzialnoscig wobec grup, do ktérych projekty majg by¢é adresowane. Co$ one uruchamiajg,
rozbudzajg, nawet tworzg, by potem zostawic. Tylko z projektéw ostatniej dekady mozna bytoby
stworzy¢ istny sierociniec.

W takiej sytuacji niekiedy pojecie edukacji kulturowej (dawniej animacji kultury, a jeszcze
dawniej upowszechniania kultury) przywotuje mi obraz bazaru ze Stadionu X-lecia, na ktérym mozna
byto naby¢ przerdézne, nawet najbardziej dziwaczne produkty. Wystarczy przesledzi¢ tytuty projektéw
whnioskéow sktadanych w kategorii edukacja kulturalna (-rowa). Znajdziemy tam od dziatéw juz
anachronicznych — jak wyprawy do wsi, miasteczek, prowincji poprzez aktywnosci z grupami
»wykluczonych” (defaworyzowanych), tu petna lista grup (od niepetnosprawnych, senioréw,
cudzoziemcéw, emigrantéw, dzieci ulicy az po wieznidw, bezdomnych itd.) i skoriczymy na
instytucjach posiadajacych w swoich agendach réwniez dziatania z zakresu edukacji kulturowe;j.
Traktowang w ten sposdéb edukacje przemieniamy w towar na rynku polityki spoteczno-kulturalne;j.
Bojana Kunst w interesujgcej rozmowie z Lukasem Jifickiem mdéwi wprost: ,Sam termin »projekt« jest
(...) terminem menadzerskim par excellence i odstania ogdlne zasady, ktorym praca musi sie
podporzadkowacé — zasady te dyktuje anonimowy system biurokratyczny"*°. Tu pojawia sie problem, z
ktérym jako aktorka z jednej strony i edukatorka z drugiej, nieustannie mam do czynienia. Sytuacja
wymuszania na instytucjach publicznych (teatr, muzeum, biblioteki) poszerzania swoich zakresow i
kompetencji (tych czesto brakuje!) o dziatania z zakresu edukacji. Swiadomie uzywam terminu
,wymuszania”, gdyz w wiekszosci przypadkow (oczywiscie, istnieje tez wiele instytucji, ktdre realizujg
Swietne programy edukacyjne) te osrodki godzg sie na to liczac na wieksze szanse zdobycia
dodatkowego grantu w kolejnym konkursie projektowym. | nawet, jesli sie do tego nie przyznajg, to
doskonale to wida¢ po sposobie realizacji tychze projektow. Czesto s3 one powierzchowne i
nieprzemyslane. Nierzadko, méwiac kolokwialnie, odbebniane.

Jednakze ta sytuacja ma drugg strone: grantodawcy realizujgc swoje spoteczne i polityczne
projekty niejako sterujg spotecznymi obszarami dziatan, a tym samym takie wyborem grup
docelowych. Stad mamy sezony programow seniorskich, nastepnie niewidomych czy dla uchodzcow.
Z drugiej strony méwi dalej Kunst: ,wazne, by sobie uswiadomié, ze projekty te bywajg nazywane
wifasnie projektami, a nie dzietami sztuki, s3 wiec otwartymi wydarzeniami, inicjatywami
procesualnymi. Arty$ci moga by¢ takze tylko inicjatorami, organizatorami czy producentami”™’. | w
ten sposéb wkraczamy w obszar odwiecznego konfliktu i ambiwalencji, o ktérym pisat Theodor
Adorno w swoim eseju o kulturze i administracji: ,, Wymagania stawiane kulturze przez administracje

sg ze swej istoty heteronomiczne: bez wzgledu na forme, jaka kultura przybierze, ma by¢ ona

8. Ku nst, Ukradziona przysztosc¢. Z Bojang Kunst rozmawia Lukds Jiricka, , Didaskalia” 2014, nr 123, s. 26.
11
B. Kunst, dz. cyt., s. 31.
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sgdzona wedle norm jej nieswoistych i niemajgcych nic wspdlnego z jakoscig przedmiotu, a za to
wszystko wspdlne z jakims gatunkiem abstrakcyjnych standardéw narzuconych z zewnqtrz”lz.

Edukacja kulturowa to mediowanie miedzy stronami. To wystuchiwanie wysuwanych na
przeciw siebie racji. Dzieki temu, iz jako forma dzielenia sie wiedzag ma wpisane w siebie dziatania
rozpisane w czasie, stwarza szanse na dogtebne rozpoznanie, anizeli turystyczny wypad. Teatr
Wegajty rozmawia z mieszkaricami wsi suwalskich czy temkowskich od 30 lat, nie krdécej trwa ich
spotkanie z mieszkaricami DPS w Jonkowie (spektakle sg tylko pochodng tejze wspdtpracy). Tylko
dzieki temu mozliwe i uprawnione jest wspdlne wypracowywanie dyskursu na tematy trudne,
ztabuizowane (np. alkoholizm, bezrobocie, przemoc w rodzinie, starosc).

Podobnie dziatania Teatru 21, ktérego spektakle mozemy podziwia¢ wreszcie w publicznym
teatrze. Na takq odwage zdobyli sie Pawet tysak i Pawet Sztarbowski w Teatrze Powszechnym®. To
rezultat 10 letniej pracy Justyny Sobczyk i jej wspétpracownikéw z grupg oséb z dodatkowym
chromosomem 21, na ktére jeszcze 10 lat temu nikt by nie postawit. To réwniez 10 lat pracy z
grantodawcami, instytucjami, widzami, z opinig publiczng. Kto$ by powiedziat, ze to demode — praca
u podstaw. Zgadza sie. Edukacja kulturowa (cho¢ w dzisiejszym wydaniu wzbogacona o mysl i
praktyke miedzynarodowych twdorcow) to spadkobierczyni pozytywistycznej pracy u podstaw, tajnych
kompletéw, teatru objazdowego Reduty Juliusza Osterwy czy dziatalnosci Jana Dormana.

Jednoczesnie do zaistnienia aktu komunikacji w sferze wymiany potrzeba jest co$ na ksztatt
totmanowskiej semiosfery — przestrzeni przenikania i wspétistnienia odmiennych, czy moze lepiegj
postuzy¢ sie sformutowaniem Edwarda Soji Third space — trzeciego rodzaju przestrzeni, ktéry Soja
nazwat ,przestrzenig przezywang. Przestrzen ta nadaje symboliczny sens strukturze fizycznej
przestrzeni. Przestrzen ta zawiera rzeczywiste i wyobrazone przestrzenie jednoczesnie, ale nie jest
zwyczajnie ich sumg, lecz pewnego rodzaju synergia, ktdra wykracza poza ich ograniczenia, przez co
otwiera mozliwo$¢ spoteczno-politycznej transformacji’** — przez co dziatania z obszaru samej sztuki
jak i edukacji kulturowej mogg mieé¢ znamiona dziatann subwersywnych (za takie uwazam dziatania
m.in Teatru 21 czy Stowarzyszenia Praktykdw Kultury w obrebie dziatan z uchodicami). Te za$

dziatania ,,zawsze testuja granice, ktérych sztuka mozna siegna¢ we wspétczesnym éwiecie" .

21w Adorno, Culture and Administration, w: J. M. Bernstein (red.) The Culture Industry: Selected Essays on
Mass Culture by Theodore W. Adorno, Routledge, London — New York 1991, s. 93, cyt. za: Z. Bauman, Kultura
miedzy paristwem, a rynkiem,
http://www.culturecongress.eu/theme/theme_dangerous_liaisons/bauman_chapter6), dostep: 30.09.2014.
B ,W Polsce osoby z dodatkowym chromosomem 21 sg wcigz przez wielu rodakéw »nieodkryte« i
niespotkane, jak siedemdziesigt ludéw w Amazonii. To skandal, ze Teatr 21, istniejgcy od dekady, nie uzyskat
dotad statusu instytucji zawodowej”. M. Kocur, Teatr Zzrodet XXI wieku, ,Teatr”, pazdziernik 2014.

" E. Soja za:http://geokrytyka.wordpress.com/eseje/spis-tresci-2/rozdzial-ii/), dostep: 30.09.2014.

>B. Kunst, dz. cyt., s. 25.
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Kultura jest ztozong catoscig, zbudowang z warstw o réznej dynamice rozwoju, w réznych
fazach. Eksplozje na jednym poziomie istniejg rownolegle ze stopniowym rozwojem w innych.
totman twierdzi, ze zarédwno procesualne, jak i wybuchowe procesy zachodzace jednoczesnie w
istniejacej i dziatajgcej strukturze majg duze znaczenie. Mogg oznaczaé co$ nowego lub kontynuacje:
,edukacja ma do odegrania ogromna role. To nie podlega zadnej watpliwosci. Ale edukacja daje
jedynie mozliwos¢ dostepu do pewnych zdarzer i wydarzen kulturalnych, do pewnych wartosci i
wzorcow kulturowych, z ktérych mozna czerpac inspiracje i tym podobne. Jednak edukacja nie moze
w zaden sposéb planowa¢ rozwoju kultury”*®.

Czym ma by¢ Efekt? Kto ma by¢ adresatem efektu dziatan? | jakie sg jego mierniki? Na to
pytanie w sposéb intrygujacy, a zarazem rozbrajajgco szczerze odpowiada Dorota Porowska pokazem
Wszedodomni (Teatr Chorea). Nieposktadany, irytujgcy zapis wewnetrznej pracy trwajacej kilka
miesiecy, o ktdrej artystka pisze: ,to spektakl o naszym dobrym spotkaniu... dobrym dla artystéw, bo

"1 Artyéci dalej w

szukajg doswiadczen i dla bezdomnych, bo potrzebujg czyjegos zainteresowania
czasie rozmowy pospektaklowej sami na glos sie przyznajg: trzeba byto zrobi¢ pokaz (warunek
projektu), a przeciez on sam byt najmniej wazny. Dodajg jeszcze dobitniej, ze piszg rowniez takie
whnioski by méc przezy¢ jako grupa artystéw i by méc kontynuowaé swojg prace teatralna.

Dotykamy w tym punkcie bardzo wrazliwego momentu, ktdry jest juz bardzo dobrze
rozpoznany w $rodowisku artystéw, edukatoréw, a mianowicie kwestii wartosciowania oraz pytania
po raz kolejny o definicje i miejsce sztuki, artysty i edukacji. Zaczynamy sie rozbijaé o mity i o
uswiecone tradycjg przyzwyczajenia. Zaréwno to stare i to nowe jest nam potrzebne. Dlatego
rozumiem sprzeciw pewnego rezysera, ktéoremu podczas lekcji teatralnej 30 dzieci wchodzi w
dekoracje (z punktu widzenia prowadzgcego lekcje), wchodzi w intymny swiat jego wizji ( z punktu
widzenia rezysera). Nie rozumiem niecheci goszczenia aktoréw z dodatkowym chromosomem 21 w
teatrze, ttumaczonej faktem, iz w tym samym teatrze grat sam wielki... X.

Zaréwno Bauman, jak i Rorty w edukacji widzg akt niezgody, pewnego oporu. Rorty definiuje
cel edukacji jako nieustanng praktyke powstrzymywania spoteczeristwa od samozadowolenia oraz
bezkrytycznego patrzenia na historie i przesztos¢. Nauczyciele wedtug niego majg przede wszystkim
zacheca¢ ludzi do myslenia dyskursywnego, do stawiania pytan, tworzenia, budzenia i
gimnastykowania wyobrazni, porzucania pewnosci na rzecz wrazliwosci. Do prowadzenia
nieustannego dialogu z samym sobg i z rzeczywistoscia.

Czym jest edukacja kulturowa? Postuze sie opisem ¢wiczenia stworzonego przez Grzegorza

Kowalskiego Obszar Wspdlny, Obszar Wtasny (OWOW): ,to ¢éwiczenie wykonywane wspdlnie przez

16 http://natemat.pl/76737,jak-kawa-rozpuszczalna-ma-byc-natychmiast-zobacz-wyklad-zygmunta-baumana-o-
kulturze,dostep: 30.09.2014.
7 http://www.chorea.com.pl/pl/spektakle/wszedodomni, dostep: 30.09.2014.
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wszystkich studentow, ale tez profesora i jego asystentéw. Nie jest obliczone na powstanie dzieta,
nawet kolektywnego, a na sam proces, dziatanie. Proces ten opiera sie na komunikacji
pozawerbalnej. Podczas kilku sesji, kilkugodzinnych spotkan w pracowni nie uzywa sie stéw, lecz
gestow i wszelkich mozliwych srodkéw wizualnych, jakie przychodza do gtowy. Ogladajac
dokumentacje tych dziatan, mozna poréwnaé je czasem do performance’éw, czasem do grupowych
happeningdw, czasem do dziatan improwizowanych, a nawet teatru tanca. Za kazdym razem zadanie
ma zresztg inny nieprzewidywalny przebieg — zalezny od zatozen poczatkowych oraz, w wiekszym
stopniu, od indywidualnych cech uczestnikéw i ich osobowosci. Zadanie zakfada tez, obok dziatania
wobec grupy — w »obszarze wspdlnym«, mozliwos$¢ zamkniecia sie w »obszarze wiasnymg,
zarezerwowanym jako »prywatne pole«, a takze mozliwosé negocjowania relacji miedzy jedng a
drugg strefa.

Tak samo jak studenci uczg sie od profesora — podkresla Kowalski — tak profesor uczy sie od swoich
studentdéw (...). Podstawg jest wiec rownos¢ wobec stawianych pytan, wolnosé¢ swiatopogladowa,
swoboda wyboru $rodkéw. W centrum zainteresowania pozostaje tu bowiem cztowiek, czy to Ja-

artysta czy Inny. Jak podkreéla Kowalski, ludzkie do$wiadczenie jest zawsze wazniejsze od sztuki”*®.

Bk Sienkiewicz, Kowalnia. Grupowa osobowos¢ twércza,
http://kulturaenter.pl/kowalnia-grupowa-osobowosc-tworcza/2012/03/, dostep: 30.09.2014.
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