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MALGORZATA OKUPNIK
(Akademia Muzyczna im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu)

EDUKACJA W C-DUR

Przedmiotem niniejszego tekstu jest bardzo wasko potraktowany wycinek edukacji
kulturowej — edukacja muzyczna, ktdrej celem jest przygotowanie mtodych odbiorcéw do kontaktu z
muzyka powazng. Powazing, czyli jaka? Anna Nasitowska, pisarka, prywatnie matka trzech cérek w
roznym wieku, byta zaskoczona wyznaniem najmtfodszej, ze podobajg sie jej choraty gregorianskie. Jej
zaskoczenie byto tym wieksze, ze po pierwszym kontakcie z tg muzyka, opadajacg i wznoszacy sie
linig melodyczng, mata Asia stwierdzita kategorycznie: , To s3 ludzie wyjacy”’. Rodzice cierpliwie jej
ttumaczyli, gdzie powstata ta muzyka i kto jg wykonywat. Nastepnego dnia Asia drazyta temat, jeszcze
raz pytata mame o te muzyke. Nasitowska relacjonuje:

,»- Co to za muzyka: nie do tanca i nie do $piewania?

- To jest muzyka powazna — powiedziatam.

- Ach, mamo, jaka ty jestes madra!

Dla niej istnienie muzyki powaznej jest niebywatym odkryciem”z.

Sytuacja opisana przez Anne Nasitowskg nalezy do wyjatkowych w polskiej rzeczywistosci.
Niewielu rodzicéw oswaja dzieci z muzykg w domach i wchodzi w role edukatoréow muzycznych.
Dzieje sie tak dlatego, ze muzyka powazna sytuuje sie na obrzezach kultury, zostata wyparta
(zagtuszona) przez popkulture. Wydaje sie, ze jej odbiorcami powoli stajg sie tylko jej koneserzy i
sami muzycy (bgdz osoby z wyksztatceniem muzycznym).

Praktycy edukacji muzycznej bijg na alarm. Edukacja muzyczna nalezy bowiem do najbardziej
zaniedbanych sfer ksztatcenia. Warto przypomnieé¢ w tym miejscu o naturalnych $srodowiskach, w
ktérych przebiega proces edukacji muzycznej’. Optymalny model wptywu $rodowiska na wychowanie

muzyczne dziecka w ujeciu Romualdy tawrowskiej przedstawia sie nastepujgco:

LA Nasitowska, Czteroletnia filozofka, Wyd. Literackie, Krakow 2004, s. 83.

2 Ibidem, s. 84.

> W literaturze anglojezycznej pojawia sie model G.F. Welcha inspirowany rosyjska zabawka matrioszky z
szescioma elementami. Rdzern stanowi ontogeneza i podstawowe predyspozycje neuropsychobiologiczne
cztowieka, a kolejne czesci to: inkulturacja, rodzaj twdrczych umiejetnosci muzycznych, ksztatcenie szkolne,
wptyw grup spotecznych, wreszcie rozwdj muzyczny i edukacja w szerszym kontekscie spotecznym. Model ten
obrazuje, ze zachowania muzyczne wynikajg z ukonstytuowania sie podstawowego neuropsychobiologicznego
wzorca osobowego kazdego dziecka, ktére pozostaje w interakcjach z procesami inkulturacyjnymi oraz
edukacyjnymi, majgcymi miejsce w srodowiskach zycia (intencjonalnymi i nieintencjonalnymi). E. Frotowicz,
omawiajac ten model, zauwaza, ze ,Pozwala [on] réwniez na istotng dla praktyki edukacji muzycznej
konstatacje, ze rozwdj muzyczny jest procesem spotecznym i nie zalezy tylko od tego, jakim potencjatem
dysponuje jednostka, ale takze od tego, jakimi zasobami rozporzadza otoczenie, w tym — jakie znaczace
dziatanie podejmujg ludzie w tym otoczeniu”. E. Frotowicz, Kontekst rozwojowy edukacji muzycznej dziecka w
wieku wczesnoszkolnym — wybrane problemy, w: Edukacja kulturowa. Oczekiwania i potrzeby, pod red. A.
Roguskiej, M. Danielak-Choma¢, M.J. Dyrdy, Fundacja ,Szansa”, Siedlce 2012, s. 324.
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Ryc. za: R. tawrowska, Edukacja muzyczna dziecka jako nowa specjalnos¢ pedagogiczno-muzyczna, w: Nowe
obszary i drogi rozwoju edukacji muzycznej w Polsce, pod red. A. Biatkowskiego, Instytut Muzyki i Tanca,
Warszawa 2012, s. 148.

Romualda tawrowska pokazuje, jak wazng role w procesie wychowania muzycznego dziecka
odgrywaja rodzice (i rodzina)®. To oni ksztattujg gust muzyczny dziecka, ostuchuja je z réznymi
gatunkami muzyki, zaprowadzaja na koncerty, audycje, wreszcie spektakle muzyczne®. Oni tez
decyduja o rozwoju muzycznym dziecka, posylajgc je (i optacajgc) lekcje muzyki (badz
umuzykalnienia) czy rytmiki, widzac ich dobroczynny wptyw na kondycje psychoruchowa dziecka®.
Dopiero na drugim miejscu wymieniony zostat nauczyciel, przed ktérym stoi wiele trudnych zadan.
We wspétczesnej szkole czyha nan wiele putapek’. Najwazniejszg trudnoscia jest odgdérna redukcja
edukacji muzycznej i niezmieniajgca sie od wielu lat niska pozycja przedmiotu oraz autorytetu

nauczyciela. Nadmienic trzeba, ze na to nastawienie ogromny wptyw majg rodzice uczniéw. Innego

* Problem ten dostrzegajg takze badacze niemieccy. Zob. P. Cloos, Kulturelle Bildung und Eltern, w: Handbuch
Kulturelle Bildung, hrsg. von H. Bockhorst, V.-I. Reinwand, W. Zacharias, kopaed, Miinchen 2012, s. 815-818.

> Powaznym utrudnieniem w realizacji tych planéw sg godziny spektakli dla dzieci. Ich rodzice najczesciej w tym
czasie sg w pracy. Rzadko kto mysli o zagospodarowaniu sobét na spektakle (koncerty) adresowane do rodzin.

® pisatam o tym szerzej w artykule Ku nowej chorei. O rytmice we wspdfczesnym sSwiecie, w: Kultura fizyczna w
spofeczeristwie nowoczesnym, pod red. Z. Dziubinskiego i K.W. Jankowskiego, AWF w Warszawie, SALOS RP
2009, Warszawa, s. 430-439.

7 Por. T. $nitko, Wartosci edukacji muzycznej a warunki ich realizacji w polskich szkotach ogdlnoksztatcgcych, w:
DZwieki i stowa. Z doswiadczen i obserwacji, pod red. B. Nowak, Wyd. AM, Poznan 2010, s. 103-110.
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rodzaju problemem s3 kompetencje nauczycieli i ich przygotowanie do zawodu® oraz ogdlne
tendencje w dydaktyce muzyki, wsrdd ktérych najbardziej niebezpieczne wydajg sie:

- swoboda metodyczna (pseudoinnowacje i prymat metody ponad tresci), ktérej towarzyszy
infantylizacja jezyka’;

- naduzywanie multimediéw (kosztem tresci programowych);

- redukcja muzyki do rozrywki i popkultury (majaca zwigzek z globalizacjg), prowadzaca do ,edukacji
piosenkowej”™® i braku przygotowania do odbioru muzyki artystycznej (powaznej), a wiec utraty
potencjalnych elit — bywalcéw filharmonii, sal koncertowych, oper i teatréw muzycznych. Na lekcjach
rzadko stucha sie réznych styléw i gatunkdw muzycznych, nie zapoznaje sie ucznidw z muzyka
wspotczesng, atonalng, a — jak zauwaza Wiestawa Sacher — ,Wprowadzanie jej pdzniej, gdy wskutek
akulturacji przywykng [oni] do systemu dur-moll, typowego dla muzyki popularnej, bedzie
trudniejsze”. Dzieci zbyt rzadko chodza na koncerty muzyki powaznej, a pedagogika koncertowa
pozostaje dziedzing bardzo zaniedbang.

W modelu optymalnym tawrowskiej na wychowanie muzyczne dziecka oddziatuje takze
Srodowisko. W rzeczywistosci tak sie jednak nie dzieje z powodu powszechnego braku kompetencji
kulturowych w zakresie muzyki. Otoczenie, jak mozna mniemaé, ma znikomy wptyw na edukacje
muzyczng dzieci. Pesymistyczna diagnoza Doroty Szwarcman sprzed 10 lat nie traci swej aktualnosci:

»Nawet liczni przedstawiciele inteligencji bez zenady, wrecz z pewng ostentacjg, mdéwia, ze s3g gtusi, nie znaja
sie na muzyce, a ich muzykalno$¢ sprowadza sie do odrdznienia, kiedy grajg, a kiedy nie. Do analfabetyzmu
wstyd sie przyznaé; nieumiejetnosc czytania nut wydaje sie w naszym kraju nieistotnym mankamentem — jak
nieznajomos¢, powiedzmy, jezyka suahili. | nawet nie zdajemy sobie sprawy z tego, ze w Europie znajdujemy sie
pod tym wzgledem w absolutne;j mniejszoéci"lz.

Ta sytuacja jest poktosiem tego, ze edukacje muzyczng permanentnie sie lekcewazy i traktuje

jako co$ niepotrzebnego oraz mato istotnego™. W innych krajach podejscie do edukacji muzycznej

.0 sytuacji tej szerzej pisatam w artykule Extra portas. O edukacji kulturalnej krytycznie, w: Edukacja kulturalna
jako projekt publiczny, pod red. M. Kosinskiej, K. Sikorskiej, A. Skorzynskiej, Galeria Miejska Arsenat, Poznan
2012, s.181-199.

° R. Ciesielski, Edukacja muzyczna — miedzy postmodernizmem a podmiotowoscig, w: Nowe obszary i drogi
rozwoju edukacji muzycznej w Polsce, pod red. A. Biatkowskiego, Instytut Muzyki i Tarica, Warszawa 2012, s. 52.
%por. R. Ciesielski, Slepy zautek powszechnej edukacji muzycznej, w: A. Biatkowski, M. Grusiewicz, M. Michalak,
Edukacja muzyczna w Polsce. Diagnozy, debaty, aspiracje, Fundacja ,Muzyka jest dla Wszystkich”, Warszawa
2010, s. 111: ,Edukacja piosenkowa to (...) dostosowywanie form i tresci edukacyjnych do formuty popkultury:
dominacja piosenki jako gatunku, przedstawienie literatury muzycznej w trybie piosenkowym (krétkie utwory
lub fragmenty wiekszych), infantylizacja muzyki i sposobu jej komentowania, w konsekwencji za$ tworzenie
fatszywego obrazu muzyki, przekonywanie o rzekomej uniwersalnosci konwencji popkulturowej”.

" W.A. Sacher, Pedagogika muzyki. Teoretyczne podstawy powszechnego ksztatcenia muzycznego, Impuls,
Krakow 2012, s. 182.

2p. Szwarcman, Gfuche ucho, w: A. Biatkowski, M. Grusiewicz, M. Michalak, Edukacja muzyczna w Polsce, op.
cit., s. 155 (pierwodruk ,Polityka” 2004 nr 9, s. 3).

2 Brak umiejetnosci Spiewania i gry na instrumencie, brak wiedzy na temat muzyki powaznej kojarzy sie
Europejczykom ze wschodnimi landami i dziedzictwem realnego socjalizmu. Niemcy mieli inny problem,
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wyglada inaczej™. Christian Hoppner, prezydent Deutscher Kulturrat, opisujac sytuacje w Niemczech,
stwierdza:

»,Pojecie edukacji kulturowej jako pojecie zbiorcze dla przekazu sztuk pieknych dopiero co okrzepto. Rozumie
sie pod nim catosciowe formowanie ludzi przez sztuki. Opisuje ono, jak ,kompetencje, ktore nalezy niezbednie
naby¢, tacza sie z réznorodnoscig kulturowg” (..). Muzyka tworzy jedno z pdl dziatania w ramach edukacji
kulturowej. Stowo muzyka ma szerokie znaczenie i oznacza »celowg i przemyslang organizacje zdarzen
dzwiekdw« (...). Definicja zorganizowanych dzwiekéw — przestrzeni »son organisé« (...) miesci kazdg mozliwa
forme samowyrazania przez dzwigki. W centrum edukacji muzycznej znajduje sie otwarcie tej formy wyrazania,
uzdolnienie do przezywania doswiadczen dzwiekowych i powigzanie ich z — indywidualng — w tym znaczeniu
kompetencja uczeniowq"ls.

W Polsce edukacja muzyczna byfa (i nadal jest) rozumiana jest bardziej konserwatywnie i
pasywnie jako , przygotowanie do swiadomego i twérczego korzystania z débr kultury muzycznej, do
odbioru, rozumienia i wspdttworzenia wartosci muzyki. Odwotywata sie wiec do tego, co istnieje

1% Edukacje muzyczna utozsamia sie (dosé

badz, jak proponuje A. Mencwel, do »tego, co zastane«
niebezpiecznie i symplicystycznie) z poznawaniem bogactwa przesztosci. Chodzi zatem o kanon, czyli
ideowy ,kregostup” powszechnej edukacji muzycznej'’. Jej cele musza byé realne, dostosowane do
mozliwosci percepcyjnych i (nie)wrazliwosci estetycznej dziecka. Rafat Ciesielski podchodzi do tego
zagadnienia bardzo pragmatycznie:

»1) Czy w ramach edukacji uczen ma sie z symfonig Beethovena utozsamic¢? To bardzo trudne. 2) Czy

uczen ma sie symfonig Beethovena zachwyci¢? To trudne. 3) Czy uczern ma symfonie Beethovena (po)znaé? To

. . . s s . .. . .18
zadanie wykonalne i moze by¢ o$rodkiem realnego programu minimum edukacji muzycznej” ™.

W poznawaniu dziet klasykdéw muzyki realizowany jest postulat Christiana Hoppnera
y,uzdolnienia do przezywania doswiadczen diwiekowych”. Nie ulega watpliwosci, ze edukacja
muzyczna w swojej tradycyjnej formie pedagogiki koncertowej® jest bardzo potrzebna. Najpierw
trzeba bowiem wyksztatci¢ kregostup — poznaé kanon, zdoby¢ elementarng wiedze na temat muzyki
(sonorystyki, harmonii, kompozycji), zeby potem eksperymentowac i tworzy¢ wtasng muzyke.
Wiestawa Sacher zauwaza:

,Uczestnictwo dzieci w koncertach muzyki artystycznej powinno by¢ formg uzupetniania formalnej
edukacji. Zadna inna sytuacja nie moze dostarczy¢ uczniowi sposobnoséci do poznawania tej dziedziny sztuki w

poniewaz w okresie powojennym edukacja muzyczna kojarzyta sie z polityka nazistowska. Por. Ch. Hopper,
Musik und Kulturelle Bildung, w: Handbuch Kulturelle Bildung, op. cit., s. 547.

“ por. W.A. Sacher, Pedagogika muzyki, op. cit., s. 275-287.

> ch. Hopper, Musik und Kulturelle Bildung, op. cit., s. 546. Por. J. Chacinski, Niemieckie tradycje i tendencje
rozwoju pedagogiki muzycznej jako sfera inspiracji i odniesieri teoretyczno-praktycznych, w: Nowe obszary i
drogi rozwoju edukacji muzycznej w Polsce, op. cit., s. 183-212.

¢ A. Biatkowski, Wprowadzenie, w: Nowe obszary i drogi rozwoju edukacji muzycznej w Polsce, op. cit., s. 7.

R, Ciesielski, Edukacja muzyczna — miedzy postmodernizmem a podmiotowoscig, op. cit., s. 55.

1 Ibidem, s. 55.

AW, Sacher, Pedagogika muzyki, op. cit., s. 153-158.
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sposdb jak najbardziej naturalny (wraz z doznaniami o charakterze poznawczym i estetycznym) oraz nabywania

ogtady kulturalnej, ktéra zanika wskutek nieprawidtowych wzorcéw ptynacych z mass mediow” .

Maria Przychodziniska podkresla, jak skuteczne w ksztatceniu kultury i wrazliwosci muzycznej
sg kontakty z muzyka (koncerty, spotkania, olimpiady muzyczne itp.) organizowane przez rdéine
instytucje kultury i towarzystwa muzyczne. Wspomina takze o Mtodziezowym Ruchu Mitosnikéw
Muzyki ,,Pro Sinfonika” i jego dziatalnosci’'. Formy te nie powinny by¢ traktowane jako przezytki.

Rafat Ciesielski pisze:

»Hasto: »muzyka jest dla wszystkich« — jako rodzaj wyzwania - jest zasadne, ale nie oznacza prostego,
masowego do niej dostepu. Juz bowiem swego czasu sukces poznanskiej »Pro Sinfonica« pokazat, iz kluczem
jest wiasnie dobrze pojeta elitarnos¢, stopniowanie wtajemniczania w muzyke, nie za$ »pospolite ruszenie« do
niej (wtedy stanie sie ona wtasnie »pospolita«). Pytanie, na jakie musi zatem odpowiedzie¢ sobie edukacja
brzmiatoby: czy upowszechniaé muzyke »za wszelkg cene« czy tez przedstawiaé jg w catym jej wyrafinowaniu,
uwzgledniajac jej immanentna elitarnos¢?”

Organizatorzy poznanskiego ruchu ,Pro Sinfonika” nie zrezygnowali z ambitnego repertuaru,
ale nieco zmienili i uwspdtczesnili jezyk promocji, tworzac cykl o chwytliwej nazwie ,, Muzykoteka

»23

Mtodego Cztowieka”*". Jego ideg jest wychowanie dla muzyki i przez muzyke:

»Na Pro Sinfonicznej estradzie oklaskiwana byta niezliczona ilos¢ artystéw, wykonywane byty dzieta réznych
epok: stare i nowe, pochodzace z roznych stron $wiata. Istna MUZYKOTEKA, z ktérej mozecie brac to, co lubicie,

czyli tradycyjne koncerty symfoniczne, muzyke ludowg, muzyke popularng w niebanalnych opracowaniach, a
n24

takze kino (nie takie) nieme

Ruch ,,Pro Sinfonica” ze swojg programowg elitarnoscig i konsekwencjg nie moze zaspokoic
potrzeb edukacyjnych wszystkich uczniéw. Takze Muzobil, czyli cykle koncertowe, ktére muzycy Pro
Sinfoniki prezentujg w réznych miejscach w Wielkopolsce, nie jest w stanie dotrzeé do szerokiego
grona odbiorcow w wieku szkolnym. Nalezatoby zwiekszy¢ ilos¢ takich akcji. Z drugiej strony,
potrzebna jest ,,nowa fala”, edukacja muzyczna w odswiezonej, bardziej nowoczesnej formie, gdzie o

muzyce nie bedzie sie méwi¢ w sposéb koturnowy, ,katechetyczny”?®, a muzycy beda stosowaé

nieschematyczne i niezdydaktyzowane formy pracy. Jako przyktad dobrych praktyk edukacyjnych w

% Ibidem, s. 158.

I\, Przychodzinska, Poszukiwanie wartosci edukacyjnych w mnogosci zjawisk wspotczesnej kultury muzycznej,
w: Nowe obszary i drogi rozwoju edukacji muzycznej w Polsce, op. cit., s. 27. Inne filharmonie w Polsce maja
takze ciekawa oferte koncertowg dla mtodych stuchaczy. Pisze o tym szerzej A. Sacher, Pedagogika muzyki, op.
cit., s. 254-259.

2R, Ciesielski, Slepy zautek powszechnej edukacji muzycznej, op. cit., s. 115.

> W sezonie 2014/2015 proponowane sg koncerty: Tanecznym krokiem do Ameryki (). Zarebski, J. Strauss, M.
Ravel, G. Gershwin), Pod napieciem, czyli kreatywne i zdrowe zabawy klawiaturowe (o historii elektrofonéw),
Muzyka i taniec na dworach barokowej Europy (J.-B. Lully), Zaczarowana mowa bebnéw, Muzyka telefonow
komorkowych (Jak znane tematy stawnych kompozytoréw przyczynity sie do rozwoju telekomunikacji?), W
hotdzie Mistrzowi (kompozycje J.S. Bacha), Harmonienmusik — co to takiego? (w wyk. Kapeli Farnej), na
zakoniczenie sezonu Jezioro tabedzie (suita P. Czajkowskiego).

** http://prosinfonika.eu/strona-glowna#/muzykoteka, dostep 29.09.2014.

> por. J. Marchwinski, Kilka uwag o edukacji muzycznej w szkolnictwie Sredniego i wyzszego szczebla, w: Polska
edukacja muzyczna wobec przemiana systemowych, pod red. M. Jabtorskiego i J. Steszewskiego, PTPN, Poznan
1997, s. 56.
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zakresie edukacji muzycznej wymienic¢ trzeba poznanski projekt Nie boje sie muzyki dofinansowany
przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu Edukacja Kulturalna. Jego
organizatorem jest Fundacja Fabryka Sztuki z siedzibg w Poznaniu. Na stronie internetowej Fundacja,
dziatajaca od 2009 roku, przedstawia sie tak:

,0d samego poczatku naszg misjg stato sie ksztattowanie wrazliwosci oraz zaspokajanie potrzeby obcowania z

kulturg wsrdd wszystkich pokoler za pomoca uniwersalnego jezyka — muzyki. Dlatego tez dziatamy wspierajac
726

oraz realizujgc przedsiewziecia promujace muzyke klasyczng zaréwno wsréd jej mitosnikow, jak i sceptykdw

Tegoroczny projekt, w intencji twércdw, ma wprowadzi¢ ,stuchaczy w sSwiat muzyki
klasycznej, obalajgc zwigzane z nig stereotypy i w naturalny sposéb przetamujgc bariery zwigzane z
jej odbiorem. Motywem przewodnim edycji 2014 sa elementy dzieta muzycznego””’. Fundacja
Fabryka Sztuki ma duze doswiadczenie w edukacji muzycznej’®. Program Nie boje sie muzyki wziat
poczatek z dobrze znanego poznaniakom (i dobrze przez nich przyjmowanego) cyklu Speaking
Concerts”, ktérego pomystodawca byt dyrygent i popularyzator muzyki profesor Marcin
Sompolinski*®. Koncerty kierowane byty do szerokiej grupy odbiorcéw, niezaleznie od wieku, (braku)
wyksztatcenia muzycznego, (braku) wczesniejszego kontaktu z muzyka powazng. Marcin Sompolinski
ma $Swiadomos¢ istnienia bariery mentalne;j:

»Sala koncertowa to jest wnetrze z wyraznie oddzielonym terytorium. Na scenie siedzi orkiestra i pdzniej za
takg umowng granicg siedzi publicznos¢. Niektorzy nie przychodzg na koncerty, poniewaz uwazaja, ze jest to
dla nich granica nie do przejscia. Nasze programy, ktory od kilku lat tworzymy z Fabryka Sztuki, majg na celu te
granice zatrze¢” ™.

Projekt Nie boje sie muzyki usuwa kolejng bariere — problem odlegtosci i dojazdu na koncert.

Zaktada on mobilno$¢ — to muzycy i prelegenci dojezdzajg na koncerty do stuchaczy, a nie odwrotnie.

?® http://www.niebojesiemuzyki.pl/projekt, dostep: 29.09.2014.

7 http://www.niebojesiemuzyki.pl/program-2014-2, dostep: 29.09.2014.

?® Na wspomnienie zastuguje projekt edukacyjno-kulturalny Piramida Chopina, realizowany w ciagu catego
Roku Chopinowskiego (2010). Miat on na celu popularyzacje dziet Chopina oraz poszerzenie kregu odbiorcow
muzyki klasycznej o mtodych ludzi, ktérzy coraz rzadziej odwiedzajg sale koncertowe. Projekt otrzymat wsparcie
i dofinansowanie ze strony Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

? Oferta edukacyjna jest bogatsza. Fabryka Sztuki ma w swojej ofercie speaking concerts o intrygujgcych
tytutach: 4 pory w roku, czyli czego nie wiemy o Antonim V.?; Alleluja i do przodu, czyli G. F. Haendel i jego
,Mesjasz"; Fuga; Karnawafowy Speaking Concert: ,,Kankan, czyli zawracanie gtowy nogami"; MasSacre, czyli
Strawinski i Swieto Wiosny; Muzyczny geniusz J. F. Haendla; Muzyka w obozach zagtady; My name is Giovanni ;
Narodziny musicalu, czyli od Mozarta do Phantoma; Odczarowany flet ; Oj, Halino! Czyli Moniuszko i jego Halka
,; Ostatnie requiem, czyli M jak Mozart ; Pasaz Ha(e)ndlowy ; Pasa; Po diabta orkiestrze dyrygent?; Pokolenie
1.J.P.; Ptasie Plotki, czyli rzecz o muzyce ; Rossini saute ; Scherzo; Upior w orkiestrze; Verdi; Wielka cisza;, Wzor
na utwor, czyli nauka i muzyka ; Z Zelazowej Woli do Paryza; Zaczarowana kareta, czyli Mozart w podrdzy;
Zaczarowany klucz ; Zagraj to jeszcze raz, Haydn. Zob. http://www.speakingconcerts.pl/ostatnie-requiem-czyli-
m-jak-mozart-4, dostep: 29.09.2014.

30 Biogram prof. Marcina Sompolinskiego umieszczono na stronie:
http://www.polmic.pl/index.php?option=com_mwosoby&id=1002&view=czlowiek&litera=21&Itemid=6&lang=
pl, dostep: 19.10.2014.
*http://www.polskieradio.pl/8/404/Artykul/919193,Sompolinski-wizyta-w-sali-koncertowej-moze-byc-dla-
niektorych-stresem, dostep: 29.09.2014.
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Ideg nadrzedng jest przeciwdziatanie wykluczeniu spotecznemu, zwiekszenie dostepnosci koncertow

muzyki powaznej w profesjonalnym wykonaniu w mniejszych osrodkach.

Zdjecie z archiwum Fundacji Fabryka Sztuki

W autorskim programie Marcina Sompolinskiego i jego zespotu, wychodzgcym poza ramy
tradycyjnie pojmowanej edukacji muzycznej, muzyka faczy sie ze stowem przy wsparciu nowych
technologii i sSrodkéw przekazu. Sprzyja to aktywizacji publicznosci. Autorzy projektu Nie boje sie
muzyki ktadg nacisk na interaktywnos¢, prébujg przetamaé typowa dla koncertéw pasywnosé
widza/stuchacza i zerwac z nudg. Przede wszystkim jednak dekodujg i odczarowuja ,powage” muzyki
powaznej. W ramach projektu odbywajq sie cztery rodzaje koncertéw:

- koncerty edukacyjne Muzyka nie gryzie (dla dzieci w wieku przedszkolnym oraz uczniéw klas 1-3
szkét podstawowych). Ich celem jest wyjasnienie najmtodszym odbiorcom, czym sg elementy dzieta
muzycznego, takie jak melodia, rytm, dynamika i tempo;

- Pocket Concerts (koncerty kieszonkowe), czyli nowoczesne, multimedialne koncerty
kameralne®?. Jest to oferta adresowana dla mtodziezy szkét gimnazjalnych i ponadgimnazjalnych. Dla
tej grupy wiekowej przygotowano dwa programy: M jak Mozart oraz Wzor na utwdr. Koncert M jak
Mozart to audycja o zyciu i twdrczosci wybitnego kompozytora. Podczas koncertu stuchacze
otrzymujg wyczerpujgce odpowiedzi m.in. na pytania: ,lle zainkasowat Mozart za swdj ostatni utwoér?
Czy w dniu pogrzebu Mozarta padat deszcz? Dlaczego nie znamy miejsca jego pochéwku?”** Koncert

wzbogacony jest prezentacjami multimedialnymi i projekcjami filmowymi, zrealizowanymiw

2 W wielu miejscowosciach na zasadzie franczyzy odbywajg sie koncerty kameralne Pocket Concerts, Oznacza
to, ze na miejsce dojezdza prelegent wraz z solistami i razem z lokalnym biurem koncertowym lub filharmonig
prezentuje koncert przygotowany w oparciu o wczesniej przestany scenariusz i materiaty.

3 http://speakingconcerts.com/event-03-11-2013-ostatnie-requiem-czyli-m-jak-mozart, dostep: 29.09.2014.
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Wiedniu specjalnie na potrzeby projektu oraz wypowiedziami znawcéw twoérczosci Mozarta. W
programie znajdg sie arie i duety z Czarodziejskiego fletu, Wesela Figara oraz Don Giovanniego.
Koncert Wzdr na utwor jest z kolei edukacyjng opowiescig o elementach dzieta muzycznego takich jak
melodia, rytm czy harmonia. Koncert ma ciekawa forme — jest wykonywany jest przez kwartet
jazzowy i wzbogacony prezentacjami multimedialnymi;

- multimedialne koncerty orkiestrowe Speaking Concerts. W ofercie znajdujg sie dwa koncerty dla
dzieci ze szkét podstawowych (ze szczegdlnym uwzglednieniem uczniéw mitodszych klas). W
pierwszym, Upior w orkiestrze, wykorzystano utwory m.in. Jana Sebastiana Bacha, Piotra
Czajkowskiego oraz Julesa Masseneta®. Jest to spektakl muzyczny z wartka, intrygujaca akcja
detektywistyczng. Jego bohaterami s3a: tytutowy Upidr, detektyw Herlack Sholmes oraz Dyrektor
Orkiestry. W trakcie Sledztwa w atrakcyjny sposéb przedstawione zostajg podstawowe problemy

dotyczace orkiestry, jej sktadu, podziatu na poszczegdlne grupy instrumentéw oraz roli dyrygenta.

Zdjecie z archiwum Fundacji Fabryka Sztuki

** Jest to koncert na licencji amerykanskiej.
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Zdjecie z archiwum Fundacji Fabryka Sztuki

Drugi koncert Zaczarowany klucz poswiecony zostat dwédm wybitym twdércom XX wieku. W czasie
koncertu wykonywane sg utwory muzyczne Witolda Lutostawskiego, do ktdrych teksty napisat

Julian Tuwim (Ptasie plotki, Taniec, Rok i bieda, Kotek, Idzie Grzes czy Rzeczka).

L ¥
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Zdjecia z archiwum Fundacji Fabryka Sztuki

Organizatorzy o swoich zatozeniach méwig tak:
,ldea, przyswiecajgca nam przy tworzeniu tego programu, byto wykorzystanie wrazliwosci i otwartosci
najmtodszych na piekno muzyki i poezji. Stworzylismy mozliwos¢ poszerzenia horyzontéw naszych

maluchéw oraz budowania fundamentéw ich wiedzy z zakresu historii i literatury muzycznej, przygotowujgc

przyszte pokolenia stuchaczy do sSwiadomego odbioru muzyki”35.

Dzieci uwaznie stuchajg muzyki i prelegentéw. Dobrg motywacje do tego stwarza mozliwosé wygrania
atrakcyjnych nagréd w quizach on-line dotyczacych konkretnych audycji;

projekcje filmu edukacyjnego Byc jak Mozart, czyli Amadeusz w podrdzy. Film zostat nagrodzony
Ztotym Kopernikiem na IV Festiwalu Filmow i Podcastéw Edukacyjnych ,, Edukino” w kategorii filméw
promujgcych kulture i sztuke. Widzowie w sposdb bardzo przystepny, atrakcyjny i niepozbawiony
humoru poznaja biografie Mozarta i budowe symfonii. Marcin Sompolinski na oczach widza dokonuje
dekonstrukcji arcydziet Mozarta i ukierunkowuje odbiér, wskazujac, na jakie elementy nalezy zwrécic
uwage podczas ich stuchania. Bardzo przekonujgco wypada poréwnanie sposobu wykorzystania
melodii ludowej przez przecietnego kompozytora i genialnego Mozarta. W filmie zaprezentowano
rézne utwory: symfonie (m.in. Symfonie Linzkg), arie z opery Wesela Figara i sonate fortepianowa w

wykonaniu mtodego pianisty®. W edycji pilotazowej projektu Nie boje sie muzyki w 2013 roku film

» http://www.niebojesiemuzyki.pl/speaking-concert-zaczarowany-klucz-2, dostep: 29.09.2014.

3 Wykonywane utwory: Symfonia F-dur, nr 6, KV 43, Menuet, Symfonia C-dur, nr 36, KV 425, zwana Linzkg, Aria
Zuzanny Deh vieni non tardar z Wesela Figara i sonata fortepianowa B-dur KV 333. Na obwolucie ptyty mozna
przeczytaé, na jakie pytania dotyczace zycia Mozarta odpowie w filmie prof. Sompolinski: ,Czy muzyke Mozarta
mozna grac chinskimi pateczkami? Co kompozytor zwykt ofiarowywac¢ swym ukochanym? Czy symfonie pisat na
kolanie? Co tgczy Mozarta z Robertem Kubicg? Co wspdlnego ma Symfonia Linzka z meczem pitki noznej?”
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By¢ jak Mozart, czyli Amadeusz w podrézy obejrzato 50 000 widzéw w 12 wojewddztwach®’. Warto

dodag, ze film jest dostepny w wersji online.

Przestrzeniami edukacji muzycznej mogg by¢ filharmonie, sale widowiskowe, koscioty,
wreszcie teatr®. Uprzywilejowang pozycje zajmuje teatr muzyczny. Wiosng 2014 roku poznanski
Teatr Muzyczny (we wspotpracy z Elzbietg Penderecky i jej Stowarzyszeniem im. Ludwiga van
Beethovena) wystgpit z ciekawym projektem edukacyjnym dla dzieci w wieku od 4 do 12 lat, ktérego
celem byto oswajanie z muzykg wspotczesng. Projekt ten byt dopracowany pod kazdym wzgledem,
rowniez metodycznym, poniewaz dla zainteresowanych nauczycieli i animatoréw przygotowano
specjalne warsztaty® i materiaty z konspektami lekcji (na dwa tematy: Co to jest opera? i Poznajemy

), a dla dzieci specjalne wydawnictwo — edytorsko wysmakowang ksiazka Myszki i

gtosy ludzkie
wojna, czyli o dzielnym Albercie i Zottym serze. Gry i zabawy muzyczne inspirowane opera Davida
Chesky’ego w opracowaniu Karoliny Kontschyts-Jasik*". Teatr Muzyczny prowadzi szeroko zakrojona
dziatalno$¢ edukacyjng. Karolina Kontschyts-Jasik z myslg o odbiorcach w réinym wieku
zorganizowata wiele warsztatéw zwigzanych ze spektaklem, a odbywajgcych sie w réznych miejscach

Poznania (w domach kultury, ksiegarniach, fundacjach)®.

%" Dane z dokumentu: Nie boje sie muzyki. Edycja 2013, Fabryka sztuki, Poznari 2014, s. 3.

% Por. G. Mertens, Konzerthéuser und Orchester als Orte Kultureller Bildung, w: Handbuch Kulturelle Bildung,
op. cit., s. 553-556 i R. Bolwin, Theater als Ort Kultureller Bildung, w: Handbuch Kulturelle Bildung, op. cit., s.
622-627.

¥ 1.04. odbyta sie druga edycja seminarium pod tytutem ,Myszki i wojna, czyli dziecko, teatr i muzyka
wspotczesna". W programie znalazty sie: 1) Przedstawienie, przedstawienie, my lubimy to szalenie.
Przygotowanie dzieci do przezywania sztuki w teatrze (prowadzita M. Swedrowska), 2) Jak muzyka nasladuje
przyrode. Perspektywa mézgu odbiorcy (prowadzit dr M. Btaszak).

%0 Materiaty dla nauczycieli na ptycie CD Myszki i wojna, czyli o dzielnym Albercie i zéftym serze, wydana przez
Teatr Muzyczny w Poznaniu, 2014.

o Myszki i wojna, czyli o dzielnym Albercie i zottym serze. Gry i zabawy muzyczne inspirowane opera Davida
Chesky’ego, oprac. Karoliny Kontschyts-Jasik, Teatr Muzyczny w Poznaniu, Poznan 2014.

T3 oferta byta imponujaca, bardzo bogata i zréznicowana:

30.03. i 5.04. odbyty sie bezptatne warsztaty dla wszystkich uczestnikéw Dni Rodzinnych Kto sfyszy wotanie
myszy? prowadzone przez Pracownie Edukacyjng i Artystyczng z Zakopanego "Hola. Goéra Kultury".
Warsztaty dla najmtodszych widzéw Teatru Muzycznego; 8.04. Czy krety potrafiq Spiewac? - zabawy muzyczne z
ksiqzkq Kret sam na scenie (we wspotpracy z Wydawnictwem EneDueRabe: opowie$¢ o tremie i sposobach na
jej przezwyciezanie; tekst literacki przeplatany z muzyka, tancem i ruchem; dzieci beda nie tylko odtwdrcami
muzyki ale i jej kompozytorami, wspdlnie stworzg piosenke o przetamywaniu strachu przed wystepami
publicznymi); 10.04. Chociaz rézne imiona mamy, czy jestesmy tacy sami? - o przyjazni i pokoju, piesniach
mestwa i zwyciestwach. Ksigzka Jak dwie krople wody (wyd. EneDueRabe) byta pretekstem do rozméw o tym,
jak sie réznimy i w jaki sposéb jestesmy do siebie podobni. Na warsztatach przeczytano ksigzke w nadzwyczajny
sposob - z towarzyszeniem instrumentéw, ktore dzieci same wykonaty (zastosowano metody Orffa). Dzieci
podczas stuchania tekstu literackiego miaty okazje rymowaé, rytmizowa¢, Spiewaé, muzykowac - jak w
prawdziwej operze; 8.04., 29.04. i 13.05 - warsztat dla najstarszej grupy dzieci z budowania instrumentow
muzycznych (we wspotpracy z Jezyckim Centrum Kultury); 9.04. Zabawa kotka z myszkq - zabawy plastyczne i
muzyczne, podczas ktérych dzieci dowiadywaty sie, jak powstajg ilustracje do ksigzek (Wydawnictwo Mila -
Elzbieta Krygowska-Butlewska); 14.04. Myszy w teatrze, podczas ktorego organizatorzy opowiedzieli dzieciom o
zakatkach i miejscach teatralnych, pokazali scene, kulisy, garderobe, widownie itp., przeczytali ksigzke Mysi
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Warsztaty budowania instrumentéw muzycznych. Zdjecie z archiwum Teatru Muzycznego

Opera Myszki i wojna powstata w Stanach Zjednoczonych. Autorem muzyki i libretta jest
David Chesky, znany kompozytor muzyki jazzowej. Chesky piszagc muzyke dla dzieci, nie poszedt na
zadne ustepstwa, unikat uproszczen, naiwnej ilustracyjnosci. Adam Banaszak, dyrygent orkiestry
Teatru Muzycznego w Poznaniu, podzielit sie refleksja:

,Dzieci odbieraja muzyke instynktownie. Muzyka Chesky’ego jest znakomicie napisana. Tam jest
wyrazna melodyka, rytm, ktory prowadzi akcje muzyczng od sceny do sceny. W operze nie ma songu, melodii,
ktorg mozna zanuci¢, ale mamy silng partie basowg, ostinato, ktére caty czas wwierca sie w podSwiadomosc. |
okazuje sie, ze dla dziecka, ktore widziato troche mniej oper bel canto niz my, to jest wazniejsze od melodii.
Najwiekszym walorem tej muzyki jest to, ze nie jest w tani sposéb programowa, nie ma taniej ilustracyjnosci.
Dziecko jest traktowane jak powazny i wazny odbiorca. Najwspanialsze dzieta dla dzieci sg wtasnie z tego
nurtu”®.

Adam Banaszak zwrdcit jeszcze uwage na trudnosci wykonawcze: , To nie jest tatwa muzyka

dla wykonawcow, szczegdlnie dla wokalistow. Jest napisana bardzo konsekwentnie, nie jest to rzecz

przypadkowa. Dorosli musza sie do tej muzyki przekonaé, a dzieci jg kupujg”.

domek - w teatrze oraz nawigzali do tematu i bohateréw spektaklu Myszki i wojna (Ksiegarnia Miedzy Stowami).
24.04. i 25.04. Teatr cieni, podczas ktérego dzieci tworzyty wtasne rekwizyty, pacynki i odgrywaty scenariusz
zblizony do opowiesci ze spektaklu Myszki i wojna w wyciemnione] sali audiowizualnej oraz Improwizacje
teatralne dla starszych dzieci, ktére tworzyly i improwizowaty scenki z wykorzystaniem muzyki i prostych
rekwizytéw (Fundacja ARS); 28.04. i 8.05. Tup, tup dookota melodia nas wofa. Tarice w kregu, zabawy
jednoczqce oraz uczgce odczuwania muzyki ciatem — warsztaty w Ksiegarni z Bajki; 20.05. i 21.05 Inna podro:z.
Podréz z ksigzkg o tym samym tytule autorstwa Lotty Olsson z ilustracjami Marii Nilsson Thore. W trakcie
warsztatow zostaty odczytane fragmenty ksigzki, odegrana pantomima podrdznicza. Dzieci probowaty
spakowac walizke i podrézowaty po kulisach teatru (Wydawnictwo Zakamarki).

* Rozmowa z dnia 8.09.2014 r.
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Dzieci ,kupujg” muzyke nie tylko z tego powodu, e s3 otwarte, nieskazone,
niezaprogramowane. Jednym z wazniejszych waloréow tego spektaklu jest to, ze jego odbiorcy caty

czas widzg na scenie muzykdw, patrzg, jak oni graja, jaki wysitek wktadajg w swojg prace.

fot. Radostaw Lak

fot. Radostaw Lak

£

Zdjecia z archiwum Teatru Muzycznego
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W tym przedstawieniu najwazniejsza jest muzyka: interesujgca, niebanalna, ale wolna od
eksperymentéw i ozdobnikéw. Kazda opera musi mie¢ libretto. Krytycy** (i sami zainteresowani —
najmtodsi odbiorcy) wytkneli mu pewne niespdjnosci. Chodzi o klamre narracyjng i pytanie:
,Dlaczego ser jest z26tty?”*> Mtody odbiorca nie otrzymuje na nie odpowiedzi i moze wyjé¢ z teatru
rozczarowany. Te ,utomnos¢” mozina zlikwidowaé, modyfikujgc delikatnie pytanie: ,Czy wiecie,
dlaczego ser z6tty jest tu?” (skad sie tu wzigt, w tym kraju). Na tak postawione pytanie dziecko
otrzymuje wyczerpujgcg, barwng (muzycznie) odpowiedz. Nie mozna wykluczy¢, ze Chesky celowo
sformutowat to pytanie w taki wtasnie sposdb, by stworzy¢ ,sytuacje pedagogiczng” — zaintrygowad i
sktoni¢ dziecko/dzieci do rozmowy z nauczycielem, rodzicem, opiekunem, do siegniecia do ksigzki
edukacyjnej, w ktdrej na poczatku znajduje sie streszczenie opowiesci o wojnie myszek.

Warto przyjrze¢ sie uwazniej pierwszej scenie opery, gdy w klasie szkolnej nauczyciel pyta
rozbrykane dzieci: ,,Czy wiecie, dlaczego ser jest z6tty?” ,Powiem wam! Ale najpierw niech zagraja

bebny! Stop, stop, stop! Zle! To ma by¢ marsz! O, wtasnie!”*

Muzyka buduje nastréj. Iwona Massaka
w ksigzce Muzyka jako instrument wptywu politycznego pisze:

,W nastrojotwédrczej roli muzyki i jej — przez nastrdj — skutecznosci w procesie przymuszania, skfaniania,
uwodzenia i stwarzania poczucia obietnicy wazny jest rytm. Sposrdd czterech sktadnikéw konstytuujacych
muzyke: melodii, harmonii, dynamiki i rytmu ten ostatni jest sktadnikiem nie tylko najbardziej pierwotnym,
najtatwiej dostrzegalnym, lecz i oddziatujagcym najbardziej ewidentnie. Wzmaga instynkt masowy, pobudza do
wspolnego czynu, sprzyja osigganiu karnosci i tadu, wydobywa energie, entuzjazm, moze wywotywac
agresje”".

Marsz nie jest utworem przypadkowym. Po pierwsze, jest muzyka wojskowa®, a tematem
dzieta Chesky’ego jest wojna — starcie dwdch mysich armii. Po drugie, marsz jako forma muzyki
artystycznej wszedt réwniez do oper i baletdw, petniac w nich funkcje choreotechniczng®, musiat
zatem stac sie elementem tej wspodtczesnej opery dla dzieci.

Opera Myszki i wojna przenosi dziecko do swiata wyobrazni, zawiesza dostownos¢ i wyzwala

kreatywnos¢. Scenografia (pomystu Anny Chadaj) jest niemal ascetyczna, uproszczona do minimum,

umowna, a jednak dzieciom bardzo sie podoba. Opera amerykanskiego kompozytora przypomina

“A. Dziedzic, Mamy kryzys, zrébmy wojne! (Myszki i wojna), , Teatralia. Internetowy Magazyn” 2014 nr 108,
http://www.teatralia.com.pl/mamy-kryzys-zrobmy-wojne-myszki-wojna/, dostep: 29.09.2014; J. Tyszka,
Nowoczesnie i naiwnie, z przytupem — dla dzieci, 18.04.2014 r., http://teatralny.pl/recenzje/nowoczesnie-i-
naiwnie-z-przytupem-dla-dzieci,447.html, dostep: 29.09.2014.

* Ten niuans moze wynikac z ttumaczenia na jezyk na polski.

e Zapis nutowy The Mice War 5.01.2007 r. w ttum. I. Barry, T. Ptatek, s. 1-2 (udostepniony przez Adama
Banaszaka).

*7|. Massaka, Muzyka jako instrument wptywu politycznego, lbidem, £édz 2009, s. 320.

% w podstawie programowej muzyki dla kl. IV-VI uwzgledniona jest takze ,realizacja partytury rytmicznej w
rytmie marsza”. Zob. M. Gromek, G. Kilbach, Program nauczania ogdlnego muzyki klasach IV-VI szkoty
podstawowej, s. 25, http://www.nowaera.pl/component/pomoce/346/sp/muzyka.html (dostep 9.10.2014 r.)

* por. . Zabza, Marsz, w: Encyklopedia muzyki, pod red. A. Chodowskiego, Wyd. Naukowe PWM, Warszawa
2001, s. 524-525.
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opere pekinskg, w ktérej najwazniejsi sg aktorzy (i muzycy), a stét mocg wyobrazini moze byc
wszystkim: tawka szkolna, statkiem, wyspa™. Zeby pokaza¢ catoroczny rejs z Pady do Pong, nie trzeba
wytaczaé na scene ogromnego statku — wystarczy maty statek zrobiony z papieru. Podobnie rzecz sie
ma z kostiumami. Mundurki szkolne tatwo zmieniajg sie w mundury wojskowe. Chesky nie pokazuje
wojny. Pokazuje, jak mozna zapobiec wojnie. Pierwszg cze$é spektaklu zajmujg przygotowania do
wojny, szukanie powodu do jej wszczecia. Chesky’emu zarzuci¢ mozna, ze upraszcza sprawe, bo
wojne sprowadza do ,kasy”. W rzeczywistosci krotko i zwiezle obnazyt jej istote i jedyny prawdziwy
powdd. ,Kasa, kasa, kasa” to refren przewijajacy sie przez opere. Generat Puszka, stary i gruby,
majacy postuch u innych myszy, uwaza, ze tylko przez wywotanie wojny mozna zazegnaé kryzys
ekonomiczny w jego kraju. Puszka jest mistrzem retoryki przemdéwien wojennych:
By rozpoczaé wojne, musimy miec czofgi i statki, i to wtasnie Wy musicie je zbudowaé. Do tego potrzebne sg
nowe fabryki, a myszy bedg pracowaé catg dobe, budujac wojenny sprzet. Pomyslcie, jakg kase zarobicie!
Pomyslcie, ile myszy znajdzie prace! Pomyslcie tylko, jak rozkwitnie nasza ekonomia i nasz kraj!”51

Stowem nie wspomina o ofiarach i stratach (takze stratach ubocznych wsrdd ludnosci
cywilnej*?), ktére wywotuje kazda wojna, kazdy konflikt militarny. Myszy zachtystuja sie ideg Generata
Puszki. Wszystkie poza studentem Albertem, zauwazajgcym przytomnie, ze aby rozpocza¢ wojne,
trzeba mie¢ jakis powdd. Generat Puszka po naradzie wojennej znajduje go wreszcie. W libretcie
odnalezé mozna kolejny bardzo dobry przyktad demagogii wojennej:
,Drogie Niebieskie Myszy, wszyscy kochamy nasz ser. Ser to nasz skarb narodowy. Nie ma dla nas nic blizszego
nad nasz ukochany niebieski ser. Styszatem, drodzy bracia, ze te Czerwone Myszy, te straszne Czerwone Myszy,
te nedzne Czerwone Myszy 26ttty ser jedza!!l Jak szanujgca sie mysz moze jes¢ zotty ser? To wystarczajacy
powdd, by wypowiedzie¢ im wojne! Musimy wypowiedzie¢ wojne tym okropnym Czerwonym Myszom i
oduczy¢ je jedzenia z6ttego sera. Musimy zaatakowac, pokonaé, wyzwoli¢ i ucywilizowa¢ Czerwone Myszy!”sg.
Nieco pdzniej Generat Puszka obiera inng strategie i ucieka sie do ktamstwa. Wczesniej

jednak za pomocg muzyki buduje odpowiedni nastrdj: ,Zamierzam wygtosi¢ bardzo wazng mowe.

M. Steiner, Chinski teatr xiqu, Wyd. UWr, Wroctaw 2013, s. 204-209. Steiner nazywa to ,Esencjg przedmiotu
oraz rekwizytami wyobrazeniowymi”. Poréwnanie do opery pekinskiej (xiqu) jest zasadne z innych powoddw.
Xiqu to ,przedstawienie obejmujgce spiew liryczny, melorecytacje, mowe , taniec, pantomime i akrobatyke,
dziatania, ktérym stale towarzyszy wykonywana na zywo muzyka. Aktorzy wystepujg zawsze w bogatych
kostiumach, natomiast scenografia niemal nie istnieje lub ogranicza sie do stotu i krzeset (petnigcych
niejednokrotnie funkcje symboliczng). Tworzenie postaci $cisle podporzgdkowane jest systemowi emploi.
Podstawowy podziat obejmuje przedstawienia militarne i cywilne” -s. 13.

>t Zapis nutowy The Mice War, op. cit., s. 13.

> Pojecie to przypomniat Z. Bauman, Straty uboczne. Nierownosci spoteczne w epoce globalizacji, przet. ).
Hunia, Wyd. UJ, Krakéw 2012.

>3 Zapis nutowy The Mice War, s. 22-23.
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Hej, orkiestro! Uzyjcie innych instrumentow, nie tylko w kotko tych gtupich werbli! No... nie do konca

"> Kiedy juz udaje mu sie stworzy¢ wtaéciwy nastréj, obwieszcza mieszkaricom Pada:

o to chodzito
»Armia nam donosi, ze straszny wrég, ktéry mieszka na potudniu, zamierza nas najechac i zmusi¢ do jedzenia
26ttego sera. (...) Rodacy niczego sie nie obawiajcie! Bedziemy walczy¢ i broni¢ naszego kraju. Krél wypowiedziat
wojne. Potrzebujemy Waszej pomocy. Musimy pierwsi napas¢ Czerwone Myszy, zanim one zaatakujg nasz
kraj!"55

Ptomienna przemowa koniczy sie apelem do mtodych myszy, by wstepowaty w szeregi armii. Na
protest zdobywa sie tylko jedna mysz — Albert. Publicznie zadaje pytanie, czy Niebieskie Myszy nie
mogtyby rozwigzaé tego konfliktu w sposdb pokojowy. Generat Puszka szybko rozprawia sie z
oponentem i wtrgca Alberta do wiezienia. Niebieskie Myszy zbrojg sie na potege (budujg machiny
wojenne, czyli wielkie putapki na myszy) i szyjg mundury. Mtode myszy muszg przerwac¢ nauke w

szkole i iS¢ na wojne. Idg z piesnig na ustach (march Dance): ,W morze czas. Musimy znalezé, gdzie

nasz cel. Bedzie wielkie tup! Musimy znalez¢ wroga i z6ttym serem zatka¢ mu dzidb!”®

Kiedy armia Generata Puszki dociera do wyspy Pong, Albert, zbuntowany zotnierz — pacyfista,
przedstawia kréolowi Czerwonych Myszy zgdania swojego przetozonego i wypowiedzenie wojny. Krdl
Medrek dwa razy odsyta Alberta ze swoimi odpowiedziami do Padu:

- ,Zatem, przekaz Generatowi Puszce, ze jesli nie moze nam wyttumaczyé, co jest ztego w 26ttym serze, ja nie
przystapie do wojny z wami”>’.

- ,Przekaz generatowi Puszce, ze chetnie przestaniemy jes¢ z6tty ser, a zaczniemy jes¢ niebieski. Ser to ser,
kolor jest niewazny. | nie warto o to wszczynac wojny"sg.

Powdd wojny jest bowiem absurdalny, a ,kryzysu serowego” nie ma — zostat sprokurowany

przez Generata Puszke. Krél Medrek méwi do Alberta: ,,Nawet nie wiesz, jak okrutng bywa wojna. Na

|1159

temat tej wojny juz dos¢ Okrucienstwa wojny zostaty celowo przemilczane. Nie oznacza to, ze

nawet mate dzieci nie wiedzg, czym jest wojna. Bedac biernymi odbiorcami telewizyjnych programéw
informacyjnych, sg epatowane obrazami okrucienstwa, bezustannie sg narazone na ,widok cudzego

260

cierpienia”” Zzotnierzy i ofiar cywilnych. Chesky dyskretnie przypomina, ze wojna w najwiekszym

stopniu dotyczy ludzi mtodych: ,Generat i doradcy byli za grubi i za leniwi, zeby wybra¢ sie na wojne.
Wojna bowiem jest dla mtodziezy, nie dla dojrzatych myszy”®.
W operze Chesky’ego dochodzi do niespodziewanego zwrotu akcji. Za trzecim razem

Niebieskie Myszy nie przystepujg do pertraktacji, tylko od razu przygotowuja sie do ataku na

>4 Ibidem, s. 25.

> Ibidem, s. 26, 29-30.

% Ibidem, s. 47.

> Ibidem, s. 57.

>8 Ibidem, s. 65.

> Ibidem, s. 71.

0. Sontag, Widok cudzego cierpienia, przet. S. Magala, Wyd. Karakter, Krakéw 2010.
ot Zapis nutowy The Mice War, op. cit., s. 46.
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Czerwone Myszy. Generat Puszka nie przewidziat jednej istotnej rzeczy: jego wrogowie majg
poteznych sojusznikdw — koty, ktére w chwili zagrozenia przyjdg Czerwonym Myszom z pomocg. Koty
unieszkodliwity Niebieskie Myszy — zamknety je w wiezieniach, by nie wyrzgdzaty wiecej szkéd. Albert
rozpaczat z tego powodu, a jego zal potegowata muzyka:

,Co ja powiem Generatowi Puszce? Tak mi smutno! Stop! Przestancie z tym smutkiem! Btagam! Muzycy! Czy
naprawde znacie tylko te gtupig piosenke? Mam jej juz dos¢! Zagrajcie mi co$ weso’rego!”62

Krél Medrek jest sktonny podpisaé z Generatem Puszkg traktat pokojowy, na mocy ktérego
uwolnieni mieli by¢ jency. Puszka boi sie bardzo, ze sam mdgtby trafi¢ do niewoli, dlatego moéwi
Albertowi: ,Musimy zaakceptowaé nasze straty!”®*. Niebieskie Myszy podnosza bunt i zmuszaja
Generata Puszke do wyprawy na Pong w celu uwolnienia zotnierzy. Kiedy dochodzi do konfrontacji,
Krél Medrek spokojnie perswaduje, ze wojna nigdy nie ma zwyciezcéw, tylko przegranych, dlatego
nalezy pogodzi¢ oba szczepy myszy. Czestuje Generata Puszke zottym serem, ktéry rzekomo byt
przedmiotem sporu. | co sie okazuje? Generat Puszka z zajadtego wroga stat sie koneserem zéttego
sera:

»Ambrozja na zer! Kocham wrecz zétciutki ser! Catkiem mi sie zmienit gust, z6ttego sera chce! Rozptywam sie!
Serku, kocham cie! Tyle lat czekatem na ten dzien. Pyszny jest ten ser!”®

Do kraju Niebieskich Myszy Generat Puszka przywidzt statek wypetniony tym specjatem i recepture
na wyrdb zéttego sera. W ten sposéb uczniowie (i widzowie) dowiedzieli sie, jak z6tty ser znalazt sie
na wyspie Padu.

Opera Chesky’ego jest ponadczasowa, bo porusza temat uniwersalny i ciggle aktualny.
Michael Howard przytoczyt przygnebiajgce dane statystyczne: , na Swiecie w ciggu 5559 lat (do 1939
r.) stoczono 14 513 wojen”®. Apogeum wojenne przypadifo na wiek XX. W Poznaniu opera Myszki i
wojna wybrzmiata w czasie szczegélnym: setnej rocznicy wybuchu Wielkiej Wojny, nazywanej przez
historykdéw ,,samobdjstwem Europy”®, 75. rocznicy wybuchu Il wojny $wiatowej, widma wojny w
zwigzku z zamieszkami na Ukrainie (dorosli widzowie mieli takie skojarzenie ze wzgledu na
kolorystyke scenografii i afiszy teatralnych; oficjalnie nie ma tam wojny, ale wiadomo konflikt
pochtonat juz ponad 3,5 tysigca ofiar®’).

Bardzo dobrym pomystem byto poprzedzenie opery Chesky’ego programem edukacyjnym.

Krakowska artystka i doswiadczona animatorka muzyczna Marta-Saciuk Sedzielarz przygotowata

62 Ibidem, s. 78.

63Ibidem, s. 84.

* Ibidem, s. 91-92.

S M. Howard, Wojna w dziejach Europy, ttum. T. Rybowski, Ossolineum, Warszawa — Krakéw 1990, s. 5.

% por. A. Chwalba, Samobdjstwo Europy. Wielka Wojna 1914-1918, Wyd. Literackie, Krakéw 2014, s. 9: ,,Europa
zafundowata sobie samobdjstwo, czyli wojne ze strachu przed $miercig”; T. Schramm, Historia powszechna.
Wiek XX, Wyd. Poznanskie, Poznan 1999, s. 8-9.

® szokujgcy raport ONZ: Tysigce ofiar konfliktu na Ukrainie, http://www.sfora.pl/swiat/Szokujacy-raport-ONz-
Tysiace-ofiar-konfliktu-na-Ukrainie-a72819, dostep 9.10.2014.
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najmtodszych widzéw do odbioru opery®®. Ttumaczyta, ze w operze najwazniejsza jest muzyka i $piew
wykonywane na zywo. Prelegentka méwita o rodzajach gtoséw. Dokonata tez prezentacji o$miu
obecnych na scenie instrumentéw: skrzypiec, kontrabasu, fletu, fagotu, klarnetu, trabki, harfy, sekcji
perkusyjnej. Dzieci poznawaty ich dzwieki, ktére potem, w czasie opery mogty bez trudu wyodrebnic.
Ta pogladowa lekcja muzyki w teatrze muzycznym byta bardzo pozyteczna. W sposdb lekki, tatwy,
przyjemny dzieci zostaty wprowadzone w arkana opery. Wazne jest, ze mogty postucha¢ muzyki w
bardzo dobrym wykonaniu. Dzieci byty aktywizowane, proszone o odpowiedzi na pytania, z czym
kojarzg im sie poszczegdlne dzwieki (entuzjazm budzita prezentacja fagotu i fragment Lotu trzmiela,
podobnie jak Bfekitnej rapsodii zagranej przez klarneciste). Zostaty tu zastosowane metody
interaktywne, oparte na TPR (total physical response), zaktadajacej petne zaangazowanie
kinestetyczne, wykorzystanie wrodzonej inteligencji cielesno-kinestetycznej dzieci (oraz ich
opiekunow)®.

Marta Saciuk-Sedzielarz, bedgca doswiadczong animatorka, przedsiewziecie operowe ocenita tak:
»(...) muzyka i libretto stanowig zwartg catos¢ co jest niewatpliwie atutem tej opery. Nie ma sie wrazenia
zatamania akcji, niejasnosci czy przestojoéw itp. Chesky na pewno nie traktuje mtodego odbiorcy jak matego
dziecka i moéwi wymagajgcym jezykiem, ale przy tym bardzo klarownym i ciekawym. Interesujaca
instrumentacja, ciekawe rytmy zachecajgce do interakcji, a takie powierzenie muzykom matych zadan

aktorskich uatrakcyjniajg spektakl. W moim odczuciu przedsiewziecie na pewno zaliczy¢ mozna do ciekawszych

propozycji dla mtodego i nie tylko odbiorcy”7°.

Opera Myszki i wojna z towarzyszacym jej programem edukacyjnym jest wzorcowym
przyktadem nowoczesnej, niebanalnej edukacji muzycznej i — w szerszym ujeciu — edukacji
kulturowej. Ta opera ,daje do myslenia”, daje impuls do przeprowadzenia ciekawych lekcji badz
rozméw. Do dwdch scenariuszy wykorzystujgcych opere Myszki i wojna mozna dotgczy¢ jeszcze
trzecig propozycje adresowang do nieco starszych odbiorcéw: ,Jak stowa tacza sie z muzykg?””
Przekaz werbalny jest réwnie wazny jak muzyka. Chesky méwit: ,Pomyst przyszedt mi do glowy w
czasie wojny w Iraku. Moim celem jest wychowanie muzyczne i pokazanie absurdéw wojny”’%

Przedstawienie w Teatrze Muzycznym jest zywq lekcjg tolerancji i bardzo udanym przyktadem

edukacji kulturowej, ktéra — jak pisze Marta Kosinska:

%8 czeé¢ edukacyjng prowadzili tez M. Btaszak i M. Swedrowska.

P K. Sikorska, Edukacja artystyczna, w: Edukacja kulturowa. Porecznik, pod red. R. Koschanego i A. Skdrzynskiej,
Centrum Kultury ZAMEK, Poznan 2014 s. 181.

0z korespondencji mailowej z M. Saciuk-Sedzielarz.

. Chesky adresowat ten spektakl nie tylko do dzieci, ale takze oséb dorostych (w zapisie nutowym jest takze
wariant ,dorosty”). Moja propozycja bardziej ,literackiego” i kulturoznawczego spojrzenia na spektakl Myszki i
wojna nie jest pisana ,zza biurka”. 1.04.2014 r. miatam mozliwos¢ obejrzenia spektaklu razem ze studentami
Il roku kulturoznawstwa WSNHIiD w Poznaniu. Na zajeciach ,destylowalismy” przekaz sceniczny i
rozszyfrowywaliémy jego gtebokie sensy. Za opinie o spektaklu dziekuje moim mtodym rozméwcom: Olkowi
(11 lat), Michatowi (9 lat) i Tymkowi (8 lat), dla ktorych libretto byto tak samo wazne jak muzyka.

2spektakl edukacyjny, http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/spektakl-edukacyjny.html, dostep:29.09.2014.
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»(...) W najogdlniejszym sensie, jest procesem przygotowania do bardziej aktywnego, swiadomego, czesto tez
krytycznego uczestnictwa w kulturze. Dostarcza narzedzi do: 1) samodzielnego, krytycznego, pogtebionego
rozumienia senséw poszczegdlnych wytwordw kulturowych; 2) sprawczego dziatania w sieci spoteczno-
kulturowych relacji. Postuguje sie pojeciem interpretacji kulturowej, a takze krytycznej praktyki kulturowej,
dostarczajac narzedzi do rozumienia, jak i dziatania: przygotowuje podmioty do praktyki rozumiejgcej. Edukacja
kulturowa pogtebia wiedze i kompetencje potrzebne do interpretacji kulturowej rozmaitych wytwordw,
tekstow kultury, sytuacji twoérczych, przekazow kulturowych: moze by¢ edukacjg do réznych form analizy
kulturowej”73.

Mtody widz i jego opiekun po spektaklu Chesky’ego wychodza z teatru szeregiem pytan,
razem powinni szuka¢ sensdw, obnazaé kulisy wielkiej polityki, odkrywaé prawdziwe oblicze wojny,
krytycznie odnosi¢ sie do jezyka propagandy i retoryki wojennej. Edukacja kulturowa nie powinna sie
konczy¢ w teatrze, powinna zostac przeniesiona do $srodowisk z modelu Romualdy tawrowskiej: do
domu, szkoty i otoczenia dziecka. Racje ma Marta Kosinska, gdy pisze, ze ,(...) edukator kulturowy to
kto$ wiecej niz nauczyciel, to takze publiczny intelektualista, wazny uczestnik sfery publicznej””.
Wazne jest, zeby potrafit rozmawiaé z dzie¢mi i uczyt je tolerancji dla innych kultur. W spektaklu
Chesky’ego konfliktogenne okazaty sie upodobania kulinarne. Podobnie jest z innymi dziedzinami
zycia i kultury (nawet z muzyka!). To, co nas rézni, moze by¢ powodem do wypowiedzenia wojny (na
réznych frontach). Chesky méwi o tym w C-dur”, to znaczy prosto (ale nie prostacko!), bez owijania
w bawetne. Temu przestaniu towarzyszy ciekawa, intrygujgca i dobrze skomponowana muzyka
wspotczesna.

Inicjatywy Fundacji Fabryka Sztuki i Teatru Muzycznego z Poznania sg przyktadami dobrych

praktyk edukacyjnych. Pokazujg, ze muzyki powazinej nie trzeba sie ba¢ i ze jest ona wazinym

elementem szeroko rozumianej edukacji kulturowej.

M. Kosinska, Edukacja kulturowa, w: Edukacja kulturowa. Porecznik, op. cit., s. 173.

" Ibidem, s. 177.

7> Muzycy zamiast frazeologizmu ,méwi¢ bez ogrodek" uzywajg zwrotu ,,méwi¢ w C-dur". Wykorzystat go
ostatnio M. Gtowinski w recenzji Monografia w C-dur, w: Rozmaitosci interpretacyjne. Trzydziesci szkicow, Wyd.
IBL, Warszawa 2014, s. 259-267. Warto przypomnie¢, ze C-dur jest najprostszg tonacjg w kole kwintowym, gdyz
nie ma zadnych znakéw przykluczowych.
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