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JA - EDUKATORKA

Edukacja jest tym, co pozostaje,
gdy to, co wyuczone,
zostaje zapomniane.

Burrhus Frederic Skinner

Edukacja kulturalna na podstawie miedzynarodowych dokumentéow formowanych od lat 90.
XX wieku przez UNESCO skupia w sobie edukacje artystyczng, twdrcza, edukacje do korzystania z ofert
instytucji kultury. Zadaniem edukacji kulturalnej jest przygotowanie do aktywnego uczestnictwa w
kulturze i rozwijanie umiejetnosci jej odbioru. Ma ona zatem na celu ksztatci¢ postawy wobec
dziedzictwa kulturowego, przygotowac do rozumienia i ochrony dziedzictwa kulturowego witasnego i
innych kultur oraz uwrazliwiaé na dialog miedzykulturowy".

Podejscie do edukacji kulturalnej jest zrdinicowane, jednakie mozemy wyréznié trzy
podstawowe typy. Pierwszy z nich oparty jest na podkreslaniu relacji pionowych, zhierarchizowanych,
czyli mistrz — uczen, gdzie jedna strona procesu edukacyjnego z zatozenia wyposazona jest w wiedze,
co jest rdwnoznaczne z wifadza. Niestety, ten typ pojawia sie na kazdym polu edukacyjnym
najczesciej’.

Drugi typ opiera sie na podejsciu uwzgledniajagcym zasoby wiedzy naukowej, a mianowicie
polega na edukacji edukujacych. Zazwyczaj jest on realizowany poprzez udziat w kursach,
réznorodnych warsztatach, jednak rzadko kiedy informacje i nowe tresci sg sprawdzane i realizowane
w praktycznym dziataniu.

Trzeci model podejscia do edukacji kulturalnej opiera sie na definicji edukacji popkulturowe;j i
animacji kultury. Oparty jest on na relacji wspodtpracy i dialogu. Edukacja popkulturowa daje
przestrzen do swobodnej wymiany mysli i opinii, poréwnywania rdznic oraz jawi sie jako otwarte
miejsce spotkan i wymiany miedzy ludzmi, czyli to, co w kulturze najwazniejsze’.

Natomiast animacja spoteczno-kulturalna uwzglednia indywidualne potrzeby kazdego
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Srodowiska, wzory zachowan oraz tresci kulturowe. S3 one wydobywane poprzez dziatania
animacyjne. Opisana dziatalno$¢ jest jedynie forma aktywizacji zachowan twdrczych w dziedzinie
zycia spotecznego i kulturalnego, religijnego, edukacyjnego w zakresie komunikowania spotecznego
oraz integracji spotecznej na réznych poziomach samoorganizacji®.

Zdobywanie wiedzy o kulturze oraz zapoczatkowanie aktywnosci kulturalnej przypisuje sie
placéwkom oswiatowym, a przede wszystkim przedszkolom i szkotom. Nowa podstawa programowa
ksztatcenia ogdlnego zaktada obowigzkowe zajecia z muzyki i plastyki w szkole podstawowej i
gimnazjach, wiedze o kulturze w szkotach srednich oraz zajecia fakultatywne z réznych dziedzin sztuki,
ktére powinny by¢ realizowane we wspétpracy z pozaszkolnymi srodowiskami oraz instytucjami
kulturalnymi. Edukacja kulturalna w szkole ma za zadanie wzbudzi¢ ciekawos$é¢ i che¢ do
permanentnego poszukiwania wyzwan edukacyjnych oraz uswiadomi¢, jak waznym procesem jest
nauka przez cate zycie.

Aby edukacja kulturalna mogta spetni¢ swoje zadania, nalezy zdefiniowad jej cele i okresli¢,
ktdre obszary rozwoju jej odbiorcéw sg najistotniejsze w jej prowadzeniu. W wiekszosci krajéw Unii
Europejskiej edukacja kulturalna ktadzie nacisk na:

e rozwijanie umiejetnosci artystycznych, zdobywanie wiedzy i zrozumienie zjawisk kultury,
e interpretacje krytyczng,
e poznanie dziedzictwa kulturowego,
e indywidualng ekspresje, rozwéj osobisty,
e réznorodnos¢ kulturowa,
e rozwijanie kreatywnosci.
Mniejsza liczba krajéw unijnych skupia edukacje kulturalng na:
e rozwoju umiejetnosci spotecznych oraz komunikacyjnych,
e czerpaniu przyjemnosci i radosci z uczestnictwa w kulturze,
e poznawaniu rozmaitosci i réznorodnosci sztuk,
e dzieleniu sie swojg praca,
e budowaniu $wiadomosci srodowiska naturalnego.
Do pojawiajgcych sie, niestety, najrzadziej obszaréw, na ktorych koncentruje sie edukacja kulturalna
naleza:
e budowanie pewnosci siebie i szacunku do wtasnej osoby,
e obcowanie ze sztukg i rozwijanie zainteresowan,
e rozpoznanie potencjatu artystycznego.

Wszystkie kraje Unii Europejskiej wydajg zalecenie lub zachecajg do wspdtpracy opartej na
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partnerstwie miedzy szkotami a zawodowymi artystami lub instytucjami kultury. Polska realizuje takie
zalecenia na poziomie lokalnym lub szkolnym, rzadko na poziomie krajowym?®.

Szkolna forma edukacji kulturalnej czesto ograniczona jest czasem i przestrzenig oraz
prowadzona jest jak pozostate zajecia lekcyjne. Wspodtczesny odbiorca kultury, zaczynajgc od dzieci,
nie daje sie wiozy¢é w ramy hierarchicznego typu edukacji, ktéry nadal dominuje w szkole. Zaskakujace
jest, ze jego uczestnictwo w rdznorodnych wydarzeniach kulturalnych jest czestsze niz samych
edukatorow czy nauczycieli. W zwigzku z tym podejscie do procesu edukacji kulturalnej musi zostac
zindywidualizowane. Traktowanie uczestnikdw procesu jako jednej grupy biernych odbiorcéw,
ucznidw nie ma swojego uzasadnienia.

Aby sprosta¢ wyzwaniom edukacji kulturalnej od edukatoréw wymagane jest posiadanie
réznorodnych kompetencji dopasowanych do jakze dynamicznego rozwoju kultury. Niezbedna jest
nieustanna samoedukacja, obcowanie z réznorodnymi formami kultury oraz otwarcie na nowe
doswiadczenia estetyczne, aby kompetentnie spetnia¢ zadania i cele edukacji kulturalnej®.

Odwiedzajgc réznorodne osrodki kultury, rozmawiajgc z wieloma edukatorami przekonatam
sie, ze edukacja kulturalna w wielu przypadkach stanowi dodatek do programu dziatalnosci, ktéry nie
jest traktowany réwnorzednie z gtdwnym programem merytorycznym. W szkotach czesto jest
traktowana jako obowigzek wynikajgcy z podstawy programowej, a wspotpraca z instytucjami
kulturalnymi ogranicza sie do wyjs¢ do kina, by obejrze¢ film nawigzujgcy do lektury szkolnej lub
wydarzen historycznych, zazwyczaj Polski, albo do wizyt w muzeum, gdzie uczniowie obcujg ze sztuka
w jej tradycyjnej formie, ktéra niejednokrotnie nie przystaje do wymagan wspdtczesnego odbiorcy
kultury. Obserwujgc archaiczne metody pracy edukacyjnej z najmtodszymi w ramach zaje¢ szkolnych,
rozpoczetam wspdtprace z Centrum Sztuki Wspdtczesnej Kronika w Bytomiu przy tworzeniu Swietlicy
Sztuki — projektu edukacyjnego, ktéry poczatkowo miat trwac¢ dwa tygodnie, a w rezultacie trwa juz
si6dmy rok. Jako pedagozka nie miatam wczesniej mozliwosci wtgczenia edukacji kulturalnej do
swoich praktyk, gdyz nigdy sie o niej nie méwito w aspekcie pracy wychowawczej, ani na studiach, ani
w szkole, gdzie zaczetam swojg prace zawodowa. Jedyng formg wykorzystania sztuki w praktyce
bardziej terapeutycznej byta arteterapia, w tym muzykoterapia oraz choreoterapia. Wspétpraca z CSW
Kronika otworzyta przede mng nowe mozliwosci praktyki pedagogicznej, pozwolita odkryé dotad
nieznane narzedzia pracy oraz uswiadomita, jak wazina jest edukacja kulturalna w procesie
wychowania. Pracujagc w Kronice razem z Agatg Tecl-Szubert, edukatorkg, stworzytySmy, moim
zdaniem, doskonaty duet prowadzgcy edukacje kulturalng. Agata posiadajgc wiedze teoretyczng z
zakresu kultury uzupetniata mojg wiedze praktyczng zwigzang z diagnozowaniem potrzeb srodowiska

oraz doborem metod i form pracy z réznymi grupami wiekowymi. W ciggu ponad piecioletniej
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wspotpracy czerpatySmy od siebie nawzajem energie, motywacje i uczytysmy sie, aby w rezultacie stac
sie samodzielnymi edukatorkami.

Edukacje kulturalng nalezy rozpoczyna¢ od najmtodszych. Przez aktywne i twdrcze
uczestnictwo w wydarzeniach kulturalnych poszerza sie kompetencje oraz stwarza sie mozliwosé
czerpania przyjemnosci z obcowania ze sztukg. Oczywiscie, na edukacje nigdy nie jest za pdzno,
jednakze udziat w kulturze i jej oddziatywanie jest rézny w zaleznosci od wieku jej odbiorcéw. Przez
lata prowadzenia projektéw kulturalnych miatam okazje doswiadczyé, jak wazna jest praca edukatora.
Edukatorem trzeba by¢ z powotania, gdyz jest to bycie dla kogos, z kims, nie dla siebie. Nie ma tu
miejsca na egocentryzm i realizacje prywatnych celdw i ambicji. W pracy edukatora trzeba mieé
dystans do siebie, by¢ samokrytycznym i pokornym. Tylko wtedy jestesmy w stanie reagowac na
potrzeby uczestnikéw edukacji kulturalnej, modyfikowaé jej cele, dostosowywaé metody jej
prowadzenia do wymagan odbiorcéw. Niejednokrotnie przygotowujac projekty kulturalne chciatam
0siggnac cele, ktére w czasie realizacji projektu czesto byly nie do zrealizowania. Uswiadomitam
sobie, ze to nie cel jest najistotniejszym elementem dobrej edukacji kulturalnej, ale proces dazenia do
jego osiggniecia. To wtfasnie w trakcie procesu mozna poznac potrzeby uczestnikdw projektéw
kulturalnych, ktére nierzadko odbiegajg od tych, ktére sami zdiagnozowalismy. Dodatkowo w miare
realizacji projektu te potrzeby ulegajg zmianie, modyfikacji, gdyz budzac ciekawos¢ $wiata, rozwijajac
wyobraznie, uczac nowych form wyrazu oraz krytyki — rozbudzamy nowe ambicje, pragnienia.
Powstaje niedosyt. Dlatego tez wielu uczestnikdw dobrych projektéw edukacyjnych bierze udziat
w kolejnych. Przez lata pracy edukacyjnej w CSW Kronika, razem z Agatg Tecl-Szubert, staratySmy sie
tworzy¢ projekty, z ktérymi bytySmy w stanie dotrze¢ do jak najszerszej i najbardziej zréznicowanej
grupy odbiorcéw. To byty projekty, ktére nas same fascynowaty, a takze skupiaty sie na dtugofalowym
dziataniu. UswiadomitySmy sobie, ze edukacja kulturalna nie moze by¢ skupiona na ,tu i teraz”, tylko
powinna mie¢ postawione perspektywiczne cele. Prowadzenie dtugofalowych projektéw zwigzanych z
edukacjg kulturalng wigze sie takze z rodzacym sie uczuciem odpowiedzialnosci za jej uczestnikéw. W
trakcie realizacji projektow tworzy sie swego rodzaju spotecznos¢, ktéra stawia coraz wyisze
wymagania edukacyjne i ma coraz wieksze potrzeby, co powoduje, ze projekty kulturalne powinny by¢
budowane na réznorodnych formach i metodach dziatania oraz podejmowac zréznicowane tematy.

Na wspdtczesnych odbiorcdw edukacji kulturalnej oddziatujg nieustannie zmieniajgce sie
bodzZce. Niejednokrotnie najmtodsi ograniczajgcy swdj udziat w kulturze do oglagdania filméw i gry na
komputerze, otrzymujg ogromna dawke wrazen wizualnych i dZzwiekowych. To powoduje, ze metody
pracy i prowadzenia edukacji kulturalnej muszg by¢ dopasowane i adekwatne do wymagan jej
odbiorcéw. Nie ma tu miejsca na dfugie wyktady i bierne uczestnictwo. Tylko tworzac projekty
aktywizujgce, odpowiadajgce zainteresowaniom oraz stawiajgce wyzwania — mozna wyksztatcic

madrego, krytycznego uczestnika kultury. Edukacja kulturalna jest pracg u podstaw. Brzmi to

4



Centrum Praktyk Edukacyjnych www.cpe.poznan.pl

gérnolotnie, jednakie przekonatam sie, ze edukacja szkolna ogranicza rozwdj jednostki,
indywidualnosci. Bedac stale cztonkiem grupy, uczniowie dostosowujg sie do niej. Nie ma juz miejsca
na wtasne zdanie, opinie, krytyke. Nie ma miejsca na nieograniczong, nienarzucong formg ekspresje.
Pojawiajg sie natomiast tematy tabu, niesmiatos¢, lek przed byciem innym. Sztuka pozwala na nowo
by¢ sobg bez obawy niekonstruktywnej krytyki, bez tematéw, na ktdre nie nalezy rozmawiaé, bez
wttaczania w z géry ustalone ramy i formy. Edukacja kulturalna uczy od poczatku zadawaé trudne
pytania i poszukiwa¢ na nie odpowiedzi, dlatego tez jest tak waznym elementem w procesie
dorastania i formowania jednostki spotecznej, aktywnego obywatela. Edukacja kulturalna powinna
takze zerwad z elitarnoscig sztuki. Nadal istnieje przekonanie wsrdd wiekszej czesci spoteczenstwa, ze
sztuka jest dla wybranych, a nie dla przecietnego cztowieka lub jest kojarzona z nudg i zamierzchtymi
czasami, a sztuka wspodtczesna uchodzi za catkowicie niezrozumiatg. Niestety, nadal w wiekszosci
projektdw zwigzanych z edukacjg kulturalng, skierowanych do spoteczenstwa, dominujg te w postaci
tradycyjnych festynéw i jarmarkdw. Dlatego tez ludzie nie odczuwajg potrzeby uczestnictwa w
kulturze, a w zwigzku z tym — nie wtaczajg swoich dzieci w zycie kulturalne miasta, nie zdajac sobie
sprawy z mozliwosci, jakie ono daje.

Pracujac jako edukator stale trzeba znajdowac w sobie pasje i energie do dziatania. Nie jest to
tatwe, gdyz praca z ludzmi jest wyczerpujgca. Maksymalne skupienie podczas realizacji procesu
edukacji oraz aktywizowanie do dziatania sprawia, ze energia fatwo ulega wyczerpaniu. Dlatego tak
waznym elementem pobudzania do dziatania jest poszukiwanie inspiracji w innych organizacjach,
instytucjach, ludziach oraz nieustanna ciekawo$¢ i otwartos¢ na nowe wyzwania. Wspodtpraca z
réoznymi podmiotami przy realizacji projektéw jest istotnym elementem w pracy edukatora. To ona
pozwala na spojrzenie na zagadnienia i tematyke projektu z innej, nowej perspektywy. Daje
mozliwosé takze poznania obiektywnej opinii na temat atrakcyjnosci i adekwatnosci projektu do
potrzeb jego odbiorcéw. Wspdtpraca poszerza takze pole dziatania edukacyjnego. Czesto projekty i
pomysty, ktére wydajg sie niemozliwe, dzieki wspdtpracy z innymi podmiotami udaje sie zrealizowac.

W Bytomiu dzieki wielu projektom kulturalnym realizowanym w CSW Kronika zostat obalony
mit sztuki dla wybranych, co pozwolito nawigza¢ wspétprace ze szkotami, domem dziecka, osrodkiem
wychowawczym, Uniwersytetem Il Wieku, Towarzystwem Przyjaciét Dzieci, Osrodkiem dla
Uchodzcow z Czeczeni, szkotg specjalng. Zachecenie i pokonanie stojgcych na drodze do nawigzania
tej wspotpracy przeszkdéd wymagato duzo energii, wysitku i nieustepliwosci. Do uczestnictwa w
kulturze trudno zacheci¢. Ale wystarczy jej namiastka podana w przemyslany i madry sposéb, aby
kazdy znalazt w niej co$ wartosciowego dla siebie. Wspétdziatanie zawsze owocuje nowymi, jeszcze
lepszymi pomystami, gdyz jak powiedziat Zygmunt Bauman ,wspdtpraca to nie tylko pomnazanie tego,

co juz jest, ale stwarzanie czego$ nowego, gdzie kazdy wnosi cos szczegdlnego dla siebie i wszyscy sie
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pospotu na tym bogaca. To uczucie, ktdre trudno wyttumaczy¢ teoretycznie, to trzeba przezy¢”’.

Jak juz wczes$niej wspomniatam, edukacja kulturalna spetnia rézne funkcje w zaleznosci od
wieku oséb, do ktérych jest skierowana. Mozliwos¢ uczestnictwa w réznorodnych obszarach kultury
dla oséb starszych jest czesto mozliwoscia powrotu do spoteczeristwa. Niestety, w Polsce, a w
szczegdlnosci w  matych miejscowosciach czy miastach borykajacych sie z problemem
niedofinansowania, ludzie starsi po odejsciu z rynku pracy sg marginalizowani. Niewiele tworzy sie
projektdw czy organizuje miejsc, gdzie osoby starsze mogtyby nauczy¢ sie innych form aktywnosci
spotecznej niz praca zawodowa. Osoby starsze zazwyczaj zamykajg sie w Srodowisku witasnej grupy
wiekowej, co sprawia, ze konsekwentnie wycofujg sie z zycia spotecznego i kulturalnego, znikajg z
przestrzeni publicznej. Dane z ,Diagnozy spotecznej 2011” pokazujg, ze podstawowg aktywnoscig
kulturalng oséb w wieku 60+ jest spedzanie czasu przed telewizorem. Wiekszo$¢ z respondentéw w
miesigcu poprzedzajgcym badanie nie byta w kinie, ani nie uczestniczyta w zadnej formie spotkania
towarzyskiego®. Najczesciej spotykana forma aktywizacji osdb starszych sa Uniwersytety Ill Wieku,
ktdre organizujg zajecia z wielu dziedzin sztuki i nauki. Jednak to nie wystarcza. Edukatorzy kulturalni
powinni potozy¢ wiekszy nacisk na projekty skierowane do tej wykluczonej i niedocenionej grupy
odbiorcéw, pobudzajgce do dialogu miedzypokoleniowego. Nie ma lepszego narzedzia pracy z
grupami zréznicowanymi wiekowo niz sztuka. Dla mtodego pokolenia dialog i komunikacja ograniczaja
sie czesto do emotikonéw i skrotow jezykowych, ktdrych znaczenia nie rozumiejg ich rodzice,
a co dopiero dziadkowie. Sztuka pozwala na nieograniczong stowami rozmowe. W projektach
miedzypokoleniowych nauczycielem jest kazdy, natomiast edukator petni role jedynie moderatora
dziatan.

Pracujac jako edukatorka zwrdcitam uwage na jednowymiarowosé projektow skierowanych
do ludzi dorostych. Uwazam, ze jest to trudna grupa odbiorcéw edukacji kulturalnej i jest ona duzym
wyzwaniem dla edukatoréw. Aktualnie wiekszo$¢ wydarzen kulturalnych adresowanych do tej grupy
wiekowej przyjmuje forme wyktadu. Brakuje pomystdw wtgczania dorostych do tworzenia kultury,
doswiadczania procesu jej powstawania. Jest to grupa, ktdra przez nagromadzenie obowigzkow
domowych, prace zawodowg zapomina czesto o wiasnym rozwoju. Zadaniem edukatoréw jest
wprowadzenie dorostych do $wiata sztuki poprzez pokazanie im rdéznych form uczestnictwa
w kulturze, organizowanie spotkan i warsztatéw z artystami oraz inspirowanie do tworzenia wtasnych
inicjatyw kulturalnych.

Przez lata pracy pedagogicznej zrozumiatam, jak ogromny wptyw ma sztuka i edukacja

kulturalna na rozwdj cztowieka oraz jakie rdzinorodne narzedzia daje pedagogom do pracy z

7 7. Bauman w rozmowie z T. Kirenczukiem, cyt za: D. Bien, T. Kirenczuk, Nowy Wiek Kultury. Kultura jako
narzedzie aktywizacji osob starszych, Stowarszyszenie Teatr Nowy, Krakdéw 2012, s. 43.
D. Bien, T. Kirenczuk, Nowy..., op. cit., s. 41-42.
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wykluczonymi, marginalizowanymi, z dzie¢mi z rodzin dysfunkcyjnych i Srodowisk patologicznych. Dla
wielu uczestnikéw projektéw edukacyjnych w CSW Kronika w Bytomiu byt to pierwszy kontakt ze
sztukg wspodtczesng. Przestrzen galerii bardzo szybko zostata oswojona i ,,zawtaszczona” przez dzieci i
mtodziez, gdyz po raz pierwszy w swoim zyciu zostali oni potraktowani jako rownorzedny partner do
dziatania, dialogu i dyskusji. W rozmowie o sztuce nie ma gtupich pytan i niemadrych odpowiedzi. Nie
ma kategoryzowania i ,przyklejania tatek”. Sztuka pozwala na nieskrepowang, indywidualng
wypowiedZ na kazdy temat. Wtasnie dzieki mozliwosci wyrazania sie poprzez odpowiednig forme,
kolor, ksztatt, ruch, diwiek sztuka pozwala poruszaé najtrudniejsze tematy, mowi¢ o swoich
problemach. Sztuka staje sie polem dziatania, na ktérym nie ma osdéb za matych, by rozumiedé.
Niedoceniona jeszcze przez pedagogdw i psychologéw edukacja kulturalna w jej szerokim rozumieniu
petni takze rolg terapeutyczng. Przez lata pracy jako edukatorka-pedagozka mogtam zaobserwowac
rozwdj emocjonalny, duchowy oraz rozwdéj kompetencji spotecznych uczestnikéw zaje¢ edukacyjnych
w CSW Kronika. Kontakt ze sztuka, jej zrozumienie oraz samodzielne tworzenie pozwolity na
przetamanie barier komunikacyjnych, utworzenie spotecznosci wokdt instytucji. Niejednokrotnie
osoby, ktdre zaczynaty udziat w projekcie wycofane, nieSmiate, z zanizong samooceng, konczyty go
dumne i Swiadome swojego potencjatu.

Edukacja kulturalna i osoby zajmujace sie nig majg bardzo wazne i trudne zadanie do
zrealizowania. Tylko swiadomos¢ roli, jakg kultura moze odegraé w zyciu kazdego cztowieka, pozwoli
na wzmocnienie pozycji edukacji kulturalnej w Swiecie sztuki i szkolnictwa. Powinna sta¢ sie ona
jednym z gtéwnych obszaréw dziatania muzedw, galerii, jezeli chcemy wychowaé krytycznego,
pewnego siebie i madrego uczestnika zycia spotecznego i odbiorce kultury. Zadaniem edukatora jest
rozbudzenie potencjatu kulturowego drzemigcego w spoteczenstwie, poniewaz to wifasnie kultura
warunkuje zachowania i postawy, ustanawia kody i sposoby komunikowania oraz organizacji
spoteczenstwa, a co najistotniejsze, stanowi zaséb materialnych i niematerialnych débr, ktére

stanowig fundament tozsamosci cztowieka.



