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USTALENIA WSTEPNE —
/ASADY PROWADZENIA ANALIZY

WEA UAP 9

Podstawg ponizszego studium jest rozmowa przeprowadzona 1 sierp-
nia 2014 roku z prodziekan Wydziatu Edukaciji Artystycznej (WEA) Uniwer-
sytetu Artystycznego w Poznaniu (UAP), dr Justyng Ryczek, oraz rozmo-
wa z dr Magdaleng Parnasow-Kujawa, kierowniczkg Pracowni Projektow
i Dziatan Twérczych, koordynatorkg Uniwersytetu Artystycznego Il Wieku.
Ponadto materialem zebranym do analizy uwarunkowan strukturalnych
i organizacyjnych edukacji kulturowej i artystycznej sg dane pochodzace
ze strony internetowej Wydziatu (http://www.wea.uap.edu.pl/) oraz doku-
menty nadestane przez prodziekan WEA:

projekty zrealizowane przez WEA we wspotpracy z innymi pod-
miotami od roku 2000,

kronika dziatan WEA w roku akademickim 2013/2014,
strategia rozwoju WEA.

Zebrane dane pozwalajg na analize warunkéw strukturalno-orga-
nizacyjnych edukacji kulturowej i artystycznej, pozwalajg zorientowaé
sie, w jaki sposdéb WEA jest przygotowany do prowadzenia tego rodzaju
dziatan. Ponadto wywiady pogtebione z dr Justyng Ryczek i dr Magdale-
ng Parnasow-Kujawa dajg pewien wglad w sposob prowadzenia dziatan
z zakresu edukacji kulturowej i artystycznej na WEA i realizowanych we
wspdtpracy z innymi podmiotami. Nie sg jednak wystarczajace, by zostata
przeprowadzona petna analiza jakosci edukacji kulturowej i artystycznej,
realizowanej przez Wydziat Edukacji Artystycznej UAP. Dopiero dalsze
badania w ramach dziatalnosci Centrum Praktyk Edukacyjnych pozwolg
w kolejnych raportach stworzy¢ obraz tej dziatalnosci.




KONTEKST DZIALANIA
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Wydziat Edukacji Artystycznej na Uniwersytecie Artystycznym w Po-
znaniu zostat stworzony w 1974 roku jako Zaoczne Studium Wychowania
Plastycznego, w roku 1980 zreorganizowane i przeksztatcone w Wydziat
Wychowania Plastycznego. Pod tg nazwa wydziat funkcjonowat do roku
1995, kiedy zostat przemianowany na Wydziat Edukacji Artystycznej.

Aktualnie dziekanem jest prof. zw. UAP, dr hab. Joanna Imielska, pro-
dziekanem — dr Justyna Ryczek. Wydziat Edukacji Artystycznej jest jed-
nym z siedmiu wydziatéw na uniwersytecie, prowadzi trzy katedry — Nauk
o Sztuce, Teorii Sztuki i Filozofii oraz Katedre Interdyscyplinarng, a takze
dziesie¢ pracowni na studiach stacjonarnych. Uniwersytet Artystyczny jest
duzo mniejszg jednostka, anizeli dziatajgcy w Poznaniu Uniwersytet im.
Adama Mickiewicza, jednak, jak zapewnia dr Justyna Ryczek, stanowi to
jego zalete, bowiem dzieki tak pomyslanej organizacji studiow i struktu-
rze naukowo-dydaktycznej uczelni — UAP posiada bardziej spdjna polityke
edukacyjng, a studentom i studentkom zapewniony jest bezposredni do-
step do wybranych pracowni i oferowany interdyscyplinarny i bazujacy na
bezposrednim kontakcie z wyktadowcami program zaje¢. Zapewniony jest

im réwniez dos¢ swobodny wybor pracowni, w ktérych moga odbywaé
zajecia:

Na Uniwersytecie Artystycznym jest od wielu lat bardzo cieka-
wy sposob studiowania, czyli ludzie, ktérzy przychodza do nas na
rézne kierunki, moga wybiera¢ przedmioty, zajecia na cafym uni-
wersytecie, jest wiele otwartych pracowni, wiele przedmiotéw
fakultatywnych.

Jak czytamy na stronie internetowej Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu®:

Wydziat organizuje liczne wystawy studenckie i prezentacje poszczegdl-
nych pracowni, prowadzi rozlegla dziatalnos¢ edukacyjng, wspdtpracuje

z wieloma galeriami i instytucjami. Pod patronatem Wydziatu Edukacji

1 http://uap.edu.pl/uczelnia/wydzialy/wydzial-edukacji-artystycznej/, dostep: 24.08.2014.
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Artystycznej dziata Galeria Na Polskiej, a w latach 2002-2008 dziatata
Galeria Victus, w ktorej odbyto sie 25 wystaw. Wydziat Edukacji Arty-
stycznej czynnie uczestniczy w Poznariskim Festiwalu Nauki i Sztuki.

Zatem, oprécz dziatalnosci tradycyjnej, czyli zwyczajnie — eduka-
cyjnej, WEA jest organizatorem zycia kulturalnego w miescie, prowadzac
galerie sztuki czy wspotpracujgc z innymi instytucjami przy edukacyjno-
-kulturalnych inicjatywach.

Wazng dziatalnoscig pracownikéw Wydziatu sq réwniez konferencje or-
ganizowane bardzo czesto przy wspdtpracy z innymi osrodkami akade-
mickimi, ostatnio: ,Podmiot — Sztuka — terapia — edukacja” — wspélnie
z WydZziatem Zdrowia Uniwersytetu Medycznego w Poznaniu (2010);
JAlfabetyzm wizualny — teoria i praktyka” — wspdlnie z Instytutem So-
cjologii, Wydziat Nauk Spotecznych UAM w Poznaniu (2012). Wydziat
organizuje rowniez cykliczne wystawy i konferencje pod wspdlng na-
zwa , Prezentacja Wydziatu Edukacji Artystycznej ASP w Poznaniu’, do tej
pory odbyto sie 6 takich prezentacji. Cechg wyrdzniajagca i podkreslajaca
teoretyczng strone [...] sq organizowane plenery teoretyczne — , Teore-
tyczne konteksty sztuki’, na ktorych zaproszeni goscie dyskutuja o aktual-
nych problemach wspétczesnej sztuki. Od 2010 roku WydZziat organizuje
wraz z CK Zamek w Poznaniu , Projekt «Edukacja Artystyczna». Konkurs
na najlepszy dyplom na kierunku «edukacja artystyczna» w zakresie sztuk
plastycznych’. W roku 2013 odbyfa sie Il edycja.

Juz w tej wprowadzajgcej, prezentujgcej pobieznie dziatalnos¢ WEA
informacji, zawarte zostaje stwierdzenie, podtrzymywane i rozwijane przez
respondentke w trakcie wywiadu, ze jest to najbardziej ,teoretyczny” wy-
dziat na UAP. O ile bowiem inne wydzialy przede wszystkim skupiaja sie
na edukacji artystycznej rozumianej jako edukacja do sztuki, o tyle Wy-
dziat Edukacji Artystycznej propaguje w wiekszym stopniu idee edukacji
przez sztuke. Te pierwszg w najwiekszym uproszczeniu mozna rozumieé
jako nauke warsztatu, postugiwania sie okreslonymi technikami, doskona-
lenie pewnych umiejetnosci artystycznych. Edukacja przez sztuke moze
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by¢ natomiast rozumiana jako dziatanie pedagogiczne, traktujgce sztuke
jako narzedzie edukacyjne, srodek, za pomoca ktérego rozwijana jest zdol-
no$¢ tworczego, krytycznego i intertekstualnego postrzegania, rozwazania
i przetwarzania rzeczywistosci spoteczno-kulturowej?.

Wydziat Edukacji Artystycznej tgczy oba te rodzaje edukacji, prowa-
dzac zajecia z zakresu malarstwa czy rysunku, jak i proponujgc studentom
takie zajecia jak: ,Struktury wizualne z elementami psychofizjologii widze-
nia", ,Historia sztuki’, ,Marketing sztuki”, ,Krytyka artystyczna®, ,Psycholo-
gia tworczosci” czy ,Pedagogika kultury”. Jego umocowanie w strukturze
UAP sprawia tez, ze — mimo ,najbardziej teoretycznego charakteru” wérod
innych wydziatéw — studenci i studentki zdobywajg takze wyksztatcenie
artystyczne, w znaczeniu edukacji do sztuki, co rézni ich od studiujgcych
pedagogike czy animacje kultury na innych uczelniach.

2 Zob. wiecej o tym podziale: G. Dziamski, Muzea sztuki wspdfczesnej jako centra animacji, w: Sztu-
ka dla dziecka jako forma komunikacji spotecznej, red. M. Karasinska, t. 2, Centrum Sztuki Dziecka,
Poznan 2009.
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Wydana w 2010 roku publikacja Wydziat Edukaciji Artystycznej 1974-
20102 jest prezentacjg wydziatu i jego historii, zawarte zostaty w niej rowniez
rozmowy, przedstawiajgce postaci kluczowe dla WEA, tworzace jego program
i wyznaczajace kierunki dalszego rozwoju. Jedng z takich postaci jest Piotr
C. Kowalski, w latach 1993-1999 dziekan wydziatu. W wywiadzie dr Justyna
Ryczek powotuije sie wiasnie na reformy wprowadzone przez Kowalskiego:

Od momentu, kiedy dziekanem wydziatu zostat prof. Piotr C. Kowal-
ski, pojawit sie nowy sposéb myslenia o edukacji kulturowej i my to
nadal kontynuujemy. Profesor Kowalski i osoby pracujgce na Wydzia-
le wtedy zwrdécity uwage na bardzo wazng rzecz, ze nie méwimy juz
o takim klasycznym wychowaniu plastycznym, bo chodzi o cos wiecej,
o edukacje artystyczng, i po drugie, Ze nie mozemy mysle¢ w sposéb
czysto edukacyjny, taki pedagogiczny wytacznie, i wprowadzit cos, co
my nadal kontynuujemy, czyli krytyke i promocje sztuki, czyli aspekt
teoretyczny. To jest taki rys naszego kierunku, patrzac na mape cafej
Polski, ktéry mocno nas wyréznia i dla nas ten aspekt krytyki i promocji
sztuki jest bardzo wazny. To by byt taki drugi wymiar, a trzeci jest ar-
tystyczny, zwigzany z otwartymi pracowniami, o ktérych juz méwitam.
Nasi studenci, a zwtaszcza studentki, bo studentow jest bardzo mato,
muszg przejs¢ przez pracownie rysunku, malarstwa, rzezby, grafiki
oraz pozostate — wybierajg juz samodzielnie, tak jak studenci innych
kierunkdéw. [...] To na pewno jest bardzo dobre, chociazby ze wzgledu
na ,wymieszanie sie” studentéw, oczywiscie sg takie pracownie, kto-
re zamykajq sie, sg tylko dla garstki. Nasi studenci sami/same bardzo
dobrze oceniajg to ,wymieszanie’, nawet nie ze wzgledu na prowadza-
cych, ale na to, Zze spotykajg w réznych pracowniach inne osoby. | sg
takimi grupami chodzacymi razem na grafike projektows, architekture
wnetrz, malarstwo itd., i jak realizujg projekty, to tez robig je jako mie-
szane grupy z réznych kierunkéw. | mysle, ze to jest ciekawe i wazne.

3 Wydziat Edukaciji Artystycznej 1974-2010, red. . Imielska, ASP, Poznan 2010, online: http://www.
wea.uap.edu.pl/downloads/historia/ EA_calosc.pdf, dostep: 24.08.2014.
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Trzytorowy sposob myslenia", o ktérym mowi respondentka, przypi-
sujac jego konceptualizacje i wcielenie w zycie Piotrowi C. Kowalskiemu,

Marcin Berdyszak, ktéry zaczat prowadzi¢ Warsztaty Edukacyjne.
Celem powotania tej pracowni byto przygotowanie studentéw do
oznaczatby dla WEA: samodzielnej lub zbiorowej pracy z mtodziezg poza szkotg oraz re-

1. odejscie od edukacji plastycznej na rzecz edukacji artystyczne;j
(przejscie od myslenia o edukacji jako zdobyciu konkretnych
umiejetnosci, zwigzanych z plastyka, do edukaciji przez sztuke,
z zachowaniem rowniez edukacji do sztuki);

2. szerokie myslenie o edukaciji artystycznej, takze jako o promo-
cji i krytyce artystycznej, wprowadzenie szerokiego repertuaru
przedmiotéw ,teoretycznych” rozumianych jako inne niz skupio-
ne na nauce samego warsztatu artystycznego;

3. otwarcie pracowni na ,przeptyw” miedzy nimi studentow,
.wymieszanie” studentow miedzy pracowniami, otwarcie
na réznorodnos¢ doswiadczen i wiedzy tak studentéw, jak
i wyktadowcow.

Sam Piotr C. Kowalski, pytany o czas swojego zarzadzania Wydzia-

fleksja nad procesem twdrczym.

Czy student Wydziatu Edukacji Artystycznej jest ksztatcony bardziej

teoretycznie niz praktycznie?

Studiowanie na akademii jest czyms$ wiecej niz studia na kulturoznaw-
stwie czy historii sztuki znajdujagce sie na uniwersytecie. Studiujgc na
WEA, na co dzieri uczestniczy sie w Zyciu catej akademii i dla nikogo
nie jest i nie powinno by¢ tajemnica, co to jest sitodruk, akwatinta,
nie wspominajgc juz o réznych technikach malarskich, rzeZbiarskich
czy intermedialnych. Studenci moga chodzi¢ na zajecia do wybra-
nych pracowni artystycznych, ale niekoniecznie po to, by robi¢ w nich
dyplom za wszelkg cene. Jest tyle wydziatow na naszej uczelni, tyle
0s6b ksztafci sie na ,artystéow’, na studiach nie tylko dziennych, ale
wieczorowych i zaocznych... Czy jeden jedyny wydziat nie moze by¢

tem Edukacji Artystycznej w wywiadzie udzielonym Katarzynie Talarczyk,
znajdujgcym sie w publikacji Wydziat Edukacji Artystycznej 1974-2010, mowi:

w duzej mierze teoretyczny? Jego absolwenci moga sie zaja¢ napraw-
de szeroko pojeta edukacjg — jak wskazuje sama nazwa — i wspierac
w ten sposob sztuke”.

Wydziat w zmienionej formie powstawat prawie od zera, najwaz-
niejszym zadaniem byto wiasnie pogodzenie artystycznej orientacji
szkoty z nowg specjalizacjg. Problemem w odbiorze sztuki wspdfcze-
snej byfa i jest jej elitarnosé. Wobec tego najlepiej wyksztafci sie stu-
dentéw majgcych ja promowac witasnie w swiecie artystycznym. Na
akademii byta dobra baza profesorska: pracowali redaktorzy ,Czasu
Kultury”; odbywaly sie spotkania, dyskusje z wybitnymi artystami, kry-
tykami i pisarzami. Najwazniejszym inicjatorem zmian byt dwczesny
kierownik Katedry Krytyki i Promocji Sztuki st. wykt. Rafat Grupinski,
éwczesny redaktor naczelny ,Czasu Kultury’. Rafat osobiscie powi-
nien o tym opowiedzie¢. Chcielismy stworzy¢ jedyny taki wydziat
w skali polskich szkdt artystycznych. [...] Warto takze wspomnied,
Zze w tym czasie na wydziale zostat zatrudniony dwczesny adiunkt

Kowalski podkresla praktyczne, warsztatowe nastawienie na ksztat-
cenie na WEA, z drugiej strony podnosi promocyjny i wspomagajacy wyja-
$nianie sztuki wspoétczesnej charakter studiow na tym wydziale. Jego ab-
solwent, zdaniem Kowalskiego, powinien by¢ artysta, ktory nie tylko two-
rzy i rozumie mechanizmy i strategie wspoétczesnej sztuki, ale takze potrafi
ja wyjasnia¢ i organizowac zwigzane z nig dziatania poza uczelnia. Istotne
w edukowaniu studentéw jest réwniez zatozenie o ksztattowaniu interdy-
scyplinarnej specyfiki wydziatu, bliska jest mu idea korespondenc;ji sztuk:

4 K. Talarczyk, Rozmowa z profesorem Piotrem C. Kowalskim. Postawili$my na reforme, bo nie chcia-
fem tego firmowac, w: Wydziat Edukacji Artystycznej 1974-2010, dz. cyt., s. 43.
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Po reformie w 1995 roku prowadzitem przedmiot (zajecia raz w miesig-
cu), ktéry nazwatem Pogranicza Sztuk. Zapraszatem osoby reprezentu-
jace rézne dziedziny sztuki i nauki (np. Romana Opatke, prof. Zygmun-
ta Baumana). Odbywatly sie wyjazdy na wazne wystawy do Warszawy,
Berlina. Organizowane byty sympozja krytykéw sztuki o tematyce Sztu-
ka i krytyka w Polsce w latach 90.; byty prezentacje filméw o sztuce;
studenci prezentowali takze wtasng twdrczosc. Pod koniec 1996 roku
zorganizowatem wspdlnie z prof. Jolanta Dabkowska-Zydror | Sympo-
zjum Teoretyczne w Skokach. Wzieli w nim udziat, obok wyktadowcéw
z uczelni artystycznych, takze nasi studenci. Sukcesem i wielka przy-
Jjemnosciag byfo to, ze udato sie wprowadzi¢ warsztaty ze specjalistami
z zakresu prasy, radia i telewizji. Z redaktorkami Marig Blimel i Wanda
Wasilewska studenci poznawali warsztat radiowy w poznariskim Radiu
Merkury. Warsztaty telewizyjne — moim zdaniem najwazniejsze obok
prasy, gdyz zwigzane bezposrednio z obrazem — odbywalty sie w po-
znaniskim oddziale TVP. Studenci zapoznawali sie ze scenariuszami, eks-
plikacjami i realizacjg réznych form telewizyjnych o sztuce. Analizowali
wybrane, najciekawsze programy i brali udziat w zdjeciach, ich montazu
i udzwigkowieniu. Sami pisali scenariusze i komentarze do wymyslonych
przez siebie programéw. Mogli takze wspdlnie z prowadzaca te zajecia
red. Joanng Janiak przeprowadzac¢ wywiady z artystami.

- A porazki?

Zniknety z programu warsztaty radiowe i telewizyjne. Cate szczescie, Zze
pozostaty chociaz dziennikarskie, prowadzone fantastycznie przez red.
Ewe Obrebowska-Piasecka. Zatuje tez bardzo, ze dwczesny senat za
kadenciji rektora prof. Wtodzimierza Dreszera uniemozliwit powofanie
miedzywydziatowego zaocznego Studium Reklamy Wizualnej, ktérego
szczegdtowy program opracowalismy wspdlnie z prof. Jackiem Palu-
chowskim. Czas byt wtedy na to bardzo dobry, bo wiasnie dynamicznie
rozwijata sie gospodarka rynkowa. Za porazke uwazam tez to, ze spoty-
kajac sie obecnie ze studentami studiéw dziennych Wydziatu Edukacji
Artystycznej, widze i stysze, jak wielu z nich nie jest zadowolonych
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ze studiowania tylko na tym wydziale, ze czegos im brakuje. Dlatego
dodatkowo robig dyplomy z malarstwa, grafiki i innych dyscyplin ar-
tystycznych. A mogliby przeciez jako wysoko wykwalifikowani absol-
wenci by¢ rozchwytywanymi przez rynek mediéw. Ale pewnie mysla,
ze moze lepiej by¢ tymi, o ktorych sie pisze, niz tymi, ktérzy piszg®.

Z wypowiedzi Piotra C. Kowalskiego z 2010 roku wynika, ze silnie
interdyscyplinarny charakter studiow, na ktérym mu zalezato, po roku
1999 - od kiedy Kowalski przestat by¢ dziekanem Wydziatu Edukaciji Ar-
tystycznej — nieco sie rozmylt. Diagnozuje on tez pewien ,brak”, ktérego
w wywiadzie z Katarzyng Talarczyk nie dookresla, a ktéry stanowi dla niego
powdd niezadowolenia studentéw i generuje potrzebe doksztatcania sie
i robienia dodatkowych dyplomoéw na innych wydziatach UAP. W cytowa-
nych wypowiedziach Kowalskiego pobrzmiewa wizja WEA jako wydziatu
zorientowanego nie tylko na ksztatcenie w tradycyjnie rozumianych sztu-
kach wizualnych, ale i ksztatcenie medialne, dziennikarskie, telewizyjne,
reklamowe — umozliwiajgce w przysztosci podejmowanie pracy na rynku
medidw, wyposazajgce studentéw w kompetencje pozaartystyczne, zwig-
zane z promocjq i krytykg sztuki.

W roku 1999 na trzy lata funkcje dziekana Wydziatu Edukac;ji Ar-
tystycznej obejmuje prof. nadzw. UAP, dr hab. Roman Kubicki. Nastepnie
dziekanem na dwie kadencje zostaje prof. nadzw. UAP, dr hab. Jacek Jagiel-
ski, a od roku 2008 do dzi$ — prof. nadzw. UAP, dr hab. loanna Imielska,
prodziekanem natomiast — dr Justyna Ryczek.

Jak zwraca uwage Justyna Ryczek w trakcie prowadzonego wy-
wiadu, aktualnie szczegodlnie istotng wtasciwoscig Wydziatu Edukaciji Arty-
stycznej jest nastawienie na praktyczne wykorzystanie zdobywanej w cza-
sie studiow wiedzy, ktore prowadzi do zawigzywania wspodtpracy z réznymi
podmiotami i do coraz wiekszego nacisku, ktadzionego na metodologicz-
ng i gwarantujacg okreslony ,poziom dydaktyczny” strone realizowanych
w ramach zaje¢ warsztatow, przygotowujgcych do pracy z innymi ludzmi:

5 Tamze, s. 43-44.
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Na naszym wydziale i na kierunku bardzo wazne jest usytuowanie
praktyczne wszystkich dziatan, a nie tylko ,robienie teorii". To wy-
glada bardzo réznie i zalezy od konkretnej rzeczy, jezeli patrzymy na
przykiad na droge bardziej pedagogiczng (to nie jest za dobre okre-
slenie, ale méwie tak opisowo), to studenci zdobywajg uprawnienia
nauczycielskie i majg wtedy kontakt ze szkofami — to specjalnos¢
.pedagogika sztuki’, w ramach ktérej odbywajg obowigzkowe zgod-
ne z rozporzadzeniem praktyki. W ramach tej specjalnosci prowa-
dzona jest takze dziatalnos¢ warsztatowa, warsztaty artystyczne.
Za nie odpowiada na licencjacie dr Magda Parnasow-Kujawa, a na
studiach magisterskich (to jest inna specjalnos$é — ,realizacja dzia-
fan twdrczych i edukacyjnych” — ale te dziatania sg kontynuowane)
odpowiada prof. Marcin Berdyszak. Na obu poziomach bardzo moc-
no wspotpracujemy ze szkotami. Mamy szkoty poznariskie i podpo-
znanskie, bardzo rézne wiekowo sg tez dzieciaki z tych szkéf.
Wspdtpracujemy takze z Centrum Sztuki Dziecka, regularnie nasi
studenci biorg udziat w Biennale Sztuki Dziecka, takze w Kieszeni
Vincenta i Wakacjach z Leonardem. My niejednokrotnie mamy za
mato studentéw/studentek, a za duzo ofert wspdtpracy, ktére do
nas spfywaja. | to nie sg tylko te organizacje czy osoby, z ktérymi
stale wspdtpracujemy, ale bardzo duzo ludzi. W ogéle mam wraze-
nie, Ze teraz stfowo ,warsztaty" to jest takie stowo-klucz albo raczej
wytrych, wszyscy teraz robig warsztaty, a przeciez nie kazdy moze
zrobi¢ warsztat i Ze warsztat to jest wszystko, co robisz z ludz-
mi. Wystarczy, ze masz jakikolwiek pomyst, nie wiem, wezmy co$
i zrébmy cokolwiek — na tej zasadzie — i masz juz gotowy warsztat.
A mysle, ze sposéb prowadzenia warsztatu, to, dla kogo on jest
przygotowany, jaki jest cel — do czego sie zmierza, czy wazne jest,
Ze sie do czegos zmierza — to wszystko jest bardzo wazne. | na to
ktadziony powinien by¢ nacisk. Dlatego duzo réznych podmiotéw
zwraca sie z propozycja zrobienia warsztatéw do nas, zebysmy my
te warsztaty robili.
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W wypowiedzi Ryczek zasygnalizowany zostat problem jakoéci dziatan
edukacyjnych, szczegadlnie tych, ktore czesto kryja sie pod hastem warszta-
téw, a w gruncie rzeczy (poza kontekstem zdobywania warsztatu, czyli naby-
wania umiejetnosci plastycznych, technicznych itp.) oznaczajg jedynie prace
w grupie. Do$¢ powszechne aktualnie pojawianie sie ,warsztatow" w ofer-
tach edukacyjnych réznych podmiotéw, jak zwraca uwage respondentka,
jest dla wielu osob i instytucji powodem zwracania sie do WEA z propozy-
cjami wspétpracy i prosbami o przygotowanie zaje¢, ktére to podmioty — jak
przekonuje Justyna Ryczek — woéwczas majg pewnosé, ze zajecia zostang
przygotowane w odpowiedni sposéb, zgodny z okreslonymi standardami.
Te samga opinie wyraza dr Magdalena Parnasow-Kujawa, stwierdzajgc:

W dzisiejszych czasach stowo ,warsztat” jest bardzo wyswiechtane.
Pojeciem warsztatu obejmuje sie wszystko: robienie makijazu, goto-
wanie i wiele innych czynnosci. W przesztosci stowo ,warsztat” od-
nosito sie do konkretnych umiejetnosci o charakterze rzemiesiniczym,
do nauki rzemiosta. Obecnie uzywa sie tego okreslenia w kontekscie
kreatywnych dziatan, ktére z rzemiostem jako takim nie majg wiele
wspdlnego.

Ryczek, zdajac sobie sprawe z wielosci i réznorodnosci oferty edu-
kacyjnej poznanskich instytucji, organizacji czy firm, uzmystawia sobie
réwniez wazng i odpowiedzialng funkcje wydziatu jako przestrzeni, z kto-
rej wychodza potencjalni, przyszli — nie tylko artysci, ale i animatorzy czy
edukatorzy. Na te sama funkcje wydziatu zwraca uwage Parnasow-Kujawa:

Przy naszych dwéch pracowniach (Pracowni Projektéw i DziatariTwér-
czych oraz Pracowni Warsztatéw, dziatar Tworczych i Edukacyjnych)
utworzylismy ,Mtody Uniwersytet Artystyczny” Wychodzimy z zatoze-
nia, Ze nasza uczelnia powinna petni¢ pewien rodzaj misji: ksztafcenia
fachowej sity edukacji sztuki i poprzez sztuke. Warto zada¢ sobie pyta-
nie: jak bedzie w przysztosci wygladac¢ edukacja sztuk wizualnych, jesli
nasi studenci i absolwenci nie trafig do swiata szkoty i nie spowoduja
takiego, bym powiedziata, zdrowego fermentu?
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Magdalena Parnasow-Kujawa méwi o przygotowywaniu studen-
tow do podjecia pracy w zawodzie nauczyciela i edukatora czy animatora
kultury, do czego stuzy¢ ma m.in. inicjatywa, jakg jest ,Mtody Uniwersytet
Artystyczny”. To przedsiewziecie polegajgce na dziataniach grupy stu-
dentow i absolwentéw, ktérzy dzieki posrednictwu WEA czynig pierw-
sze kroki w pracy na zewnatrz uczelni: liczne propozycje prowadzenia
zaje¢ z edukacji artystycznej czy kulturowej, sptywajgce do WEA, sg po
konsultacjach i roznych uzgodnieniach przekazywane do realizacji stu-
dentom, ktérzy majg przygotowac zajecia i prowadzi¢ je dla zewnetrz-
nych podmiotéw: szkét, stowarzyszen, instytucji kultury, osrodkéw edu-
kacyjno-wychowawczych. Inicjatywa ta zostata powotana w 2014 roku
i dopiero zaczyna by¢ realizowana, w 2015 roku powinna juz przybra¢
wiasciwy ksztatt i dopiero wtedy bedzie mozliwo$¢ szczegdtowego opisu
jej funkcjonowania.

.Mtody Uniwersytet Artystyczny” ma by¢ pewnego rodzaju pomostem
miedzy procesem studiowania a przejsciem w $wiat Zycia zawodowe-
go. W jego ramach studenci i absolwenci stopniowo zaczynaja dziata¢
samodzielnie w obszarze warsztatéw. Marcin Berdyszak i ja czuwamy
nad strong merytorycznag poprzez konsultacje projektéw i dbajac odpo-
wiednig jakos¢, stuzymy pomocg w chwilach, ktére wymagaja wsparcia.
[MPK]

Ponadto prodziekan WEA, méwiac o sposobach ksztatcenia, probuje
przekona¢, ze odpowiedzialno$é¢ za studentéw i otwarcie im jak najszer-
szej $ciezki realizacji w edukaciji jest przez wydziat traktowana powaznie:

Poza tym dla studentéw bardzo wazne jest zdobycie doswiadczenia, zdo-
bycie kontaktéw. Teoria réwniez jest wazna, ale oni domagajg sie bardzo
wiele praktyki. W ogdle mysle, Ze to jest taki rys naszych czaséw. Bardzo
zalezy im na zdobyciu takiej bazy kontaktéw, z ktorej nie zawsze umiejg
potem korzystac, ale to jest bardzo wazne. Dlatego staramy sie im to
utatwiac, organizujemy na przyktad ,plener teoretyczny’, na ktérym maja
kontakt zawsze z osobami spoza uczelni, ktére prowadzg swoje wilasne
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galerie, sa redaktorami czasopism, sg dyrektorami jakichs waznych in-
stytucji albo sg krytykami sztuki. Studenci/studentki bardzo potrzebujg
takiego praktycznego odniesienia, moze tak: takiego praktycznego zwré-
cenia uwagi, ze to wszystko jest gdzies zewnetrznie zakorzenione, poza
uczelnig, Ze nie jest to wszystko wytgcznie teoria. [IR]

| jak dodaje pozniej:

Na wydziale prowadzimy réwniez studia podyplomowe. To sg studia
zaoczne, doksztatcajgce dla nauczycieli, ktérzy chcg zdoby¢ upraw-
nienia do nauczania plastyki. Wczesniej zainteresowanie byto bardzo
duze, teraz troche stabnie. lest wiele instytucji specjalizujagcych sie
w prowadzeniu takich studiéw. Niestety, czesto w sposéb masowy
i mato profesjonalny. Problemem sa réwniez przyszli stuchacze. Moje
osobiste doswiadczenie pokazato, ze czesto nauczyciele zdobywajg
jedynie niezbedne uprawnienia, poswiadczenie ich zdobycia, a sami
nie sg zupetnie zainteresowani kulturg, nie méwie, plastyka, sztukami
wizualnymi, ale kultura w ogdle. To jest zatrwazajgce, i nie jest to nie-
stety jedynie osamotniony gtos, cho¢ oczywiscie generalizuje teraz.
Trzeba zwrdci¢ uwage na system i sposob traktowania przedmiotéw
artystycznych. Zupetnie marginalizowany. Mozna sie czasami pesymi-
stycznie zastanawia¢, czy w ogdle rozwdj kulturalny, w tym artystyczny
— jest potrzebny. Do tego zmiany w przepisach o zdobywaniu upraw-
nieri nauczycielskich. Studia licencjackie pozwalajg jedynie nauczaé
w przedszkolach i szkofach podstawowych, my szybko na to zareago-
walismy, zaczelismy studentow wysyta¢ na praktyki do przedszkol,
a dopiero studia magisterskie dajg uprawnienia do uczenia w szkotach
ponadpodstawowych i srednich.

Jak pokazuje powyzsza wypowiedz, Justyna Ryczek ,ubolewa" nad
wspodtczesnym systemem edukacji, ale i stara sie pokaza¢, jak szybko WEA
reaguje na zmiany przychodzace ,z gory", wraz z nowymi rozporzgdzeniami
Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego czy tez Ministerstwa Edukacji
Narodowe;.
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Justyna Ryczek podkresla réwniez, podobnie zresztg jak wielu innych
pracownikéw i zarzgdzajgcych na WEA, teoretyczna specyfike wydziatu:

Wydziat Edukacji Artystycznej jest odpowiedzialny za wiekszosc¢,
poza moze takimi stricte kierunkowymi przedmiotami, teoretycz-
nych zaje¢ na catym uniwersytecie, jestesmy takim teoretycznym
zapleczem dla catego uniwersytetu, zaczynajgc od historii sztuki,
na sztuce wspdfczesnej koriczgc. lednoczesnie mocno budujemy
i podkreslamy naszg tozsamos¢ i bardzo uwazamy, Zzeby nie sta¢
sie jedynie ,ustugowka’. nie traci¢ swojej tozsamosci [...]. Zeby dbac
o to, za co odpowiadamy, zeby to byto dobrze robione oraz zeby-
$my wypracowali wtasng droge. Najwazniejszg rzecza, kiedy méwi-
my o uniwersytecie, to sg kandydaci, ktérzy przychodza na studia,
to sg studenci — i wazne jest, zeby ciaggle mie¢ tych kandydatdéw,
kandydatki. | zauwazamy, jak czasami btednie rozumiana jest edu-
kacja artystyczna albo jak ja mozna rozumieé. Uwaza sie czasami,
Ze edukacja artystyczna jest droga przejscia do innych kierunkdéw,
Ze jak dostaniemy sie tutaj, to moze potem szybciej dostaniemy sie
lub przejdziemy na inny kierunek na uniwersytecie, a jest to nie-
prawda. | na szczescie coraz czesciej mamy osoby, ktére swiado-
mie patrzac na naszg szerokg oferte edukacyjng, wybierajg wtasnie
konkretng specjalnos¢ na kierunku ,edukacja artystyczna w zakresie
sztuk plastycznych’.

Mimo ze wielokrotnie w trakcie wywiadu prodziekan WEA UAP
zwracata uwage, Ze jej wydziat jest najbardziej teoretyczny i posiada naj-
szersze kompetencje metodyczne, stwierdzita rowniez, ze WEA nie rosci
pretensji do weryfikowania czy oceniania dziatalnosci edukacyjnej pro-
wadzonej na innych wydziatach Uniwersytetu Artystycznego:

Jako wydziat nie mamy i nie chcemy mie¢ takiej roli sprawdzajacej,
weryfikujacej i nakazujacej — zdecydowanie nie. Nie jest to nasza rola.
Chcemy miec taka role wspierajaco-pomocnicza, jesli mozna tak po-
wiedzie¢. Na pewno zalezy nam jako wydziatowi, przy catej otwartosci,
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ktora posiadamy, oraz ze sSwiadomoscig wzajemnych przenikan, zeby
wszyscy zajmowali sie tym, od czego sa specjalistami. Artysci — dzia-
faniami artystycznymi, teoretycy — teoriag. [IR]

W powyzszym stwierdzeniu, jesli zestawimy je z wcze$niejszymi wy-
powiedziami Justyny Ryczek, mozna upatrywaé pewnej sprzecznosci. Otéz
jesli WEA jest wydziatem bardzo otwartym na ,wymieszanie” studentéw
.swoich" i z innych wydziatéw, oraz jesli prowadzona jest na nim ,najbar-
dziej teoretyczna i metodyczna dziatalno$é” (co oznacza tez prawdopo-
dobnie najwigkszg refleksyjno$¢ teoretyczng i pedagogiczny namyst), to
w gruncie rzeczy postulowane jest tutaj wyrazne rozdzielenie kompeten-
cji i mimo wspominanej otwartosci — zawezajaca dziatania specjalizacja
uniwersyteckich pedagogéw. Bowiem z metodycznego i pedagogiczne-
go punktu widzenia wydaje sig, ze sposob prowadzenia zaje¢ uczacych
warsztatu malarskiego, jak i sposéb prowadzenia zaje¢ z historii sztuki czy
psychologii twérczosci — sg réwnie istotne i majg rownie doniosty wptyw
nie tylko na ksztatcenie pewnych umiejetnosci czy zdobywanie wiedzy,
ale rowniez oddziatujg na wrazliwos$¢ kulturows i artystyczng studentow,
wzmacniajg badz ostabiajg ich kompetencje spoteczne, poszerzajg lub
marginalizujg potencjalne pola odniesien ich wtasnych dziatan, ale i wielu
innych, réznych zjawisk kulturowych.

Oczywiscie, by WEA mogt petni¢ funkcje wzmacniajgcg dobre
praktyki edukacyjne, ale i weryfikujgca, oceniajgcy czy badajgca dziatania
edukacyjne innych wydziatow w ramach UAP, konieczne bylyby ustalenia
i dyrektywy wypracowane na poziomie wiadz uczelni oraz jej senatu. Przy
obecnych unormowaniach strukturalno-organizacyjno-dydaktycznych nie
wydaje sie to mozliwe do zrealizowania w formalny sposdb.

O ile Justyna Ryczek, z racji petnionej funkcji, opowiada przede
wszystkim o ideach i celach dziatania catlego Wydziatu, Magdalena Par-
nasow-Kujawa skupia sie przede wszystkim na ideach i towarzyszgcych
im praktykach edukacyjnych w kontekscie zaje¢ przez nig prowadzonych,
odwotujgc sie takze czasem do do$wiadczen z wspolnej pracy z prof. Mar-
cinem Berdyszakiem, rektorem uczelni i jednoczes$nie prowadzacym za-
jecia w ramach Wydziatu Edukaciji Artystycznej. Parnasow-Kujawa dzieli
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rozmaite kompetencje, zdobywane w trakcie edukacji, na trzy rodzaje,
z ktérych ,wiedza dynamiczna" stanowi rodzaj dziatan preferowany i bli-
sko zwigzany z prowadzonymi przez nig zajeciami — tak na uniwersytecie,
jak poza nim:

Mozna powiedzieé, ze mamy trzy rodzaje wiedzy (podaje za Klausem
W. Voplem): powierzchowna, ktéra przychodzi z trudem, to sg wszyst-
kie teorie, pojecia, daty; (...) techniczna, czyli wprowadzenie tych teorii
w praktyke, oraz trzecig wiedze — dynamiczng. Wiedza dynamiczna
doskonale wpasowuje sie w zatoZenia istoty warsztatow. Wiedza ta
opiera sie na umiejetnosci fgczenia réznych dyscyplin — sq to nasze
pasje i zainteresowania. Jak mamy pasje, to chfoniemy rézne wiado-
mosci, nazwiska w sposob tak naturalny, ze nie przychodzi to nam
z trudem, dzieje sie automatycznie, w sposéb niezauwazalny. Obecnie
w kontekscie przemystu kreatywnego najbardziej pozadani sg ludzie,
ktorzy posiadajg umiejetnos¢ generowania nowych jakosci. Poszuki-
wani sg ludzie petni kreacji, czyli tacy, ktorzy posiadaja wiedze dyna-
miczng z wielu dyscyplin nauki. Bolesne jest to, ze od najmfodszych
lat w mfodych ludziach zabija sie ich predyspozycje do twérczego my-
slenia, przeciez od przedszkola mfody cztowiek musi sie wpasowacé
w pewng konkretng metode, Zeby osiggna¢ konkretny cel. Na maturze
tez musi sie wpasowac w klucz, a na studiach mfody cztowiek czesto
podaza wedtug bardzo rygorystycznie wyznaczonych wskazéwek. Po
zakoriczeniu procesu edukacji nastaje czas pracy zawodowej, w kté-
rej najwazniejszym atutem jest kreatywnos¢, umiejetnos¢ budowania
nowych rozwiazan. Pytam skad ma sie ona wzig¢, skoro przez wiele lat
skutecznie byta ona w cztowieku tepiona?

To, co podkresla respondentka, to kreatywnos$¢, otwieranie sig przez
uczestnikdw warsztatow na nowe pomysty i wychodzenie poza utarte
schematy myslenia. Zapytana o cele, wskazuje na szereg wartosci, ktore
stara sie poprzez dziatania warsztatowe realizowacé:
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Warsztaty tez majg umocni¢ w uczestniku spotkan takie przekonanie,
Ze ma madra glowe, Ze jest w stanie pomysle¢, wymysli¢ cos nowego,
co ma szanse spotkac sie z uznaniem innych. Moze mieé swdj punkt
widzenia i indywidualnie interpretowac rzeczywistosé, nie starajac sie
priorytetowo wpasowac¢ w powszechnie funkcjonujace normy. Warsz-
taty ucza tez odpowiedzialnosci za to, co sie wygeneruje. Uswiadamia,
Zze istnieje wiele perspektyw widzenia, sposobow myslenia i odbioru rze-
czywistosci. Za pomocg warsztatéw mozna oswoi¢ wiele spraw z réz-
nych dziedzin. Przyktadowo mozna pokazac, ze artysci zajmuja sie miedzy
innymi i tym, co kazdemu z nas jest bliskie czy znane, a sztuka nie jest
potworem, ktdry przeraza.

Problemem, przed jakim stale staje jako edukatorka, wlaszcza w kon-

taktach z uczniami szkolnymi i ich nauczycielami, jest bowiem oczekiwanie
skrojenia dziatan artystycznych do znanych schematow:

W zajeciach realizowanych w szkole, w nauce instytucjonalnej brakuje
miejsca na kreacje, na odejscie od normy, konwenansu. Nie posiada
sie zbyt wiele swobody do twdrczego, niczym nieskrepowanego dzia-
fania. Stori nie moze by¢ rézowy, a storice zawsze musi by¢ zétte. (...)
Nauczyciele twierdza (oczywiscie nie wszyscy — na szczescie), Ze nie
moga pracowac¢ metodg warsztatowa, bo maja tylko 45 minut czasu na
lekcji. Warsztat moze trwaé 3 godziny, moze trwaé 1,5 godziny, ale tez
moze trwac 15 minut, bo czas trwania warsztatu nie jest Swiadectwem
jego jakosci. Mato tego, zajecia ze sztuki, z plastyki mozna pofaczy¢
z zajeciami z wszystkich przedmiotéw. To sie bardzo tadnie potrafi za-
zebiac i stanowic¢ rodzaj nienachalnej edukacji, edukacji poprzez sztu-
ke. | wracajac jeszcze do metod, kazdy musi sam wypracowaé swojg
wtasng metode. Jesli jakas metode wyciggniemy z danego warsztatu
i przetozymy do drugiego, ona juz nie jest t§ samg metodg. Dlatego
czesto powtarzamy, ze ktos, kto wymyslit swéj warsztat, najlepiej jest
go w stanie zrealizowac. Jestesmy w zwigzku z tym przeciwnikami da-
wania gotowych projektéw nauczycielom. Miatam przyjemnosé wie-
lokrotnie pracowac z nauczycielami i wiem, jakie majg potrzeby. Nie
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mogli mi darowac tego, Zze nie chce da¢ im takiego ,gotowca’. Stara-
fam sie uswiadomi¢ nauczycielom fakt, ze majgc ,gotowca” mozna go
przeprowadzi¢ z jedng grupa, ale z drugg juz niekoniecznie, bo to beda
inne dzieciaki, inna mfodziez. Chciatam utwierdzi¢ nauczycieli, ze oni
sami sg w stanie wymysli¢ projekty warsztatow, tylko trzeba troche
powalczy¢ ze stereotypami, trzeba sie otworzy¢ na efekt koricowy, nie
zaktadac go bezlitosnie.

Co wiecej, chodzi tez o zanizanie oczekiwan przez nauczycieli szkol-
nych wobec samych uczniow:

Niestety, mam wrazenie, Zze w szkofach czesto proponuje sie uczniom
.bezpieczne" dziatania, z ktérymi z zatozenia uczen musi sobie poradzi¢. Cze-
sto powatpiewa sie w mozliwosci jednostki czy nawet catej grupy. Tymcza-
sem warto w prowadzonych zajeciach poprzeczke merytoryczng, twdrczg
podnosic i w razie koniecznosci jg opuscic tak, by uczen nie utracit wiary
w swoje umiejetnosci i predyspozycje. Stawianie wyzwan dostosowanych,
oczywiscie, do wieku grupy ma twdrczy charakter i jest punktem wyjscia do
wszechstronnego rozwoju.
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Wydziat Edukacji Artystycznej UAP prowadzi zajecia dla studentéw
w ramach réznych pracowni. Dr Magdalena Parnasow-Kujawa prowa-
dzi zajecia na studiach licencjackich na specjalnosci ,Pedagogika sztuki”
oraz ,pracownie wolnego wyboru". Na studiach magisterskich natomiast
wraz z prof. Marcinem Berdyszakiem prowadzi zajecia ,z warsztatow" —
pracownia Parnasow-Kujawy nosi nazwe ,Pracowni Projektow i Dziatan
Tworczych”, a dziatania prowadzone przez Berdyszaka okreslone sg jako
.Warsztaty, Projekty Tworcze i Edukacyjne”. Na studiach pierwszego stop-
nia wyktadane sg ,podstawy", na studiach drugiego stopnia zakres dziatan
jest poszerzony, w ich ramach prowadzone sg tez juz przez studentow
samodzielne projekty.

W ten sposéb studenci przygotowywani sa do pracy edukacyjne;.
Z drugiej strony, Magdalena Parnasow-Kujawa moéwi o rozmaitych dziata-
niach podejmowanych w ramach zaje¢ uniwersyteckich, ktérych uczest-
nikami sg osoby, niebedace studentami UAP, czyli uczniowie szkolni, wy-
chowankowie o$rodkéw edukacyjnych, rézne grupy zorganizowane przy
instytucjach kultury, organizacjach pozarzgdowych. Te dziatania podejmuje
ona wraz ze studentami, ktérzy w ten sposob je obserwuja, ale i czesto
sami przygotowuja, nabywajac w ten sposéb kompetencje i zdobywa-
jac doswiadczenia. Jak juz wczesniej byta mowa, WEA otrzymuje wiele
propozycji wspotpracy od podmiotéw zewnetrznych, Parnasow-Kujawa
podkresla, ze na wspodtprace sg otwarci i z wielu otrzymanych propozyciji
korzystaja, realizujgc cele edukacyjne w dziataniach z zewnetrznymi pod-
miotami, ale i edukujgc wiasnych studentow.

Podstawg prowadzonych przez Parnasow-Kujawe dziatan jest

warsztat, rozumiany przez respondentke nastepujgco:

Bardzo wazne w kontekscie warsztatow jest zrozumienie, ze osoba,
ktéra wymysla projekt, jest w trudnej sytuacji. Wymyslenie warszta-
tu mozna przyréwnaé do namalowania obrazu, opracowania sytuacji
tworczej, stworzenia obiektu. Jednak jest to jeszcze bardziej skompli-
kowane, poniewaz w koncepcji warsztatu uwzglednic nalezy obecnos¢
drugiego cztowieka. Jako autorzy projektu musimy przygotowaé pew-
ng prowokacje twdrcza, artystyczng i wiedzie¢, w ktérym momencie
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przekazujemy pateczke drugiej stronie. Z jednej strony musimy sie to-
talnie zaangazowac, ponosimy pefng odpowiedzialnos¢ za jakosé, za
to, co przygotowujemy, z drugiej zas strony, trzeba umiec sie wycofaé
i pozostawi¢ przestrzen dla drugiej strony, nie oczekujgc niczego. Nie
oczekujac, Ze uczestnik zrealizuje nasze wyobrazenia zwigzane z efek-
tami warsztatu. W warsztacie nie zaktadamy, co ma by¢ efektem kon-
cowym. Efekt koricowy nie jest najwazniejszy. Warsztat jest pewnego
rodzaju prowokacja, w ktérej musi by¢ bardzo klarownie sprecyzowane
zadanie i zasady.

Warsztat stanowi zatem sytuacje otwarta, w rozumieniu Parnasow-
-Kujawy to proces, ktérego najwazniejszym elementem jest otwartos¢,
chec¢ wspdtpracy z drugim cztowiekiem, przetamywanie stereotypéw i po-
czucie bezpieczenstwa, wynikajgce ze znalezienia sie w nietypowej sytu-
acji, ktora jest trudna do oceny w kategoriach obowigzujacych spotecznie
norm i konwenciji:

W warsztacie najwazniejsze jest zadanie, ktére musi by¢ klarowne dla
danej grupy wiekoweyj, dostosowane do jej mozliwosci i kondycji. Za-
danie musi w sobie zawierac potencjat famania konwenansdw.

Pytana o metody warsztatowe, Magdalena Parnasow-Kujawa stwier-
dza, ze wypracowywane sg one dla kazdego z warsztatow, ze sg zalezne
od wielu czynnikow, takich jak: grupa, z ktérg sie pracuje, cele, ktére majg
by¢ realizowane, dostepne materiaty, itd.

Przekazujac wiedze dotyczqcg warsztatéw, nie uczymy konkretnych
metod, tak jak metodyka. Podkreslamy to, Ze kazdy warsztat ma swojg
wtasng, niepowtarzalng metode. Warsztat moze opiera¢ sie na opra-
cowanych zasadach, regufach, ustaleniach oraz zatozeniach, ktore nie
majg przetozenia na inng sytuacje. Przyktadowo grupe uczestnikéw
mozemy pogrupowac wedfug jakich$ konfiguracji, wedtug pewnego
porzadku. Mozna zatozy¢, Zze czes¢ grupy postepuje tak a tak, a po-
zostali uczestnicy inaczej, i wszyscy razem muszg wypracowacé swoj
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wtasny sposéb komunikacji, by stworzy¢ nowa jakosé. Zasad i metod
jest tyle, ile pomystéw na warsztaty. W dziataniach warsztatowych nie
opieramy sie na konkretnej metodologii, na opracowanych uniwersal-
nie metodach. Kazdy warsztat ma wypracowang indywidualng meto-
de, niepowtarzalng i nieprzektadalng, ktora jest zalezna od koncepcji,
poruszanego obszaru tematycznego i zakresu doswiadczania. Majac
swiadomos¢ specyficznego charakteru warsztatow, jestesmy réw-
noczesnie zobowigzani do posiadania wiedzy z zakresu pedagogiki,
metodyki i psychologii. (...) W projektach odchodzimy od schematéw,
ktore funkcjonujg w szkole, stanowigc pewnego rodzaju alternatywe
tych zajec.

Respondentka w powyzszej wypowiedzi podkresla kontekstowo$é
metod warsztatowych — za kazdym razem dostosowywanych do grup i in-
nych waznych okoliczno$ci. lej zdaniem sposoby prowadzenia edukac;ji
artystycznej i kulturowej powinny w kazdym przypadku uwzglednia¢ te
okolicznoséci, edukator podczas zajeé powinien réwniez moc modyfikowac
przebieg warsztatow, kiedy co$ jest nie tak, powinien by¢ przygotowany
na rozne mozliwe scenariusze dziatan i na zmiany. lak wskazuje Parna-
sow-Kujawa, pokutuje przekonanie o mozliwosci wykorzystywania tych
samych scenariuszy dziatan warsztatowych w réznych grupach, jednak
jest to przekonanie ztudne, bowiem za kazdym razem mamy do czynienia
z inng sytuacjg i innymi osobami, dlatego tez powinnismy modyfikowa¢
dziatania i sposoby ich prowadzenia. Dzieli takze warsztaty na ,edukacyj-
ne" i kreacyjne”

Warsztaty dzielimy na edukacyjne i kreacyjne. Oczywiscie, te pierwsze
takze zawierajg w sobie elementy kreatywnosci. Celem warsztatow
moze by¢ przekazanie bardzo konkretnych widomosci, wtasciwie ze
wszystkich dziedzin nauki (Swietnie mozna wpisac sie w proces eduka-
cji szkolnej — synteza przedmiotéw). Mozemy poruszaé sie po $wiecie
sztuk wizualnych w oparciu o problematyke wszystkich dyscyplin wie-
dzy. Celem warsztatéw moze byé tez zaproszenie do uczestniczenia
w samym procesie twdrczym, ktadgcym akcent na proces myslenia
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i kreowania nowych jakosci. Adresatem warsztatéw moze by¢ kazda
grupa wiekowa, jak i grupa spoteczna. llos¢ uczestnikéw warsztatow
nie jest wyznacznikiem ich jakosci. Priorytetowe jest to, by uczestnika
spotkania postawi¢ w nietypowej sytuacji, wyzbytej mozliwosci sko-
rzystania z jakiegos wzorca, gotowego ujecia. Uczestnik powinien by¢
sktaniany do samodZzielnego myslenia (proces myslowy jest najwazniej-
szy), a nastepnie w jego wyniku do kreatywne dziatania, w ktérym sam
proces i koncepcja sg najistotniejsze. Efekt koricowy jest drugorzedny.
Moze go wecale nie byé, moze by¢ efemeryczny, ulotny. Nie moze sta-
nowic¢ spetnienia oczekiwarn autora projektu warsztatu.

Prowadzone w ramach specjalnosci ,Pedagogika sztuki” i pracow-
ni Magdaleny Parnasow-Kujawy zajecia majg charakter — z jednej strony
— dyskusji, rozmow, opierajg sie na przekazywaniu wiedzy metodycznej,
pedagogiczneji stanowig pewng ,probe” dla studentow, ktorzy ucza sie, jak
przygotowywac i realizowac¢ warsztaty. Z drugiej strony — dajg studentom
mozliwo$¢ weryfikacji zdobytej wiedzy i umiejetnosci w praktyce, podczas
zajec realizowanych z podmiotami zewnegtrznymi. Tym samym dziatalno$¢
WEA - takze wspominane przez lustyne Ryczek pokazy i dziatania arty-
styczno-kuratorskie — wychodzi poza uczelnig, dotyczy nie tylko studen-
tow, ale i jest dostepna rozmaitym podmiotom zewnetrznym.
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Na silnie obecny watek wspdtpracy WEA z zewnetrznymi podmiota-
mi zostata juz zwrécona uwaga wczesniej. Jednak jako ze jest to jedno z klu-
czowych sformutowan, ktére pojawia sie w wywiadzie z Justyng Ryczek,
opowiadajacg o dziatalnosci WEA, warto wnikliwiej przyjrzec sig, co za tg
wspotpracy” sie kryje. Wczesniej respondentka juz wskazywata, ze wydziat
otrzymuje wiele propozycji wspdtpracy. Sg to bardzo rézne propozycje,
niektére opierajg sie jedynie na checi umieszczenia logo WEA w materia-
tach promocyjnych danej organizacji, inne zaktadajg faktyczng wspotprace,
opartg na relacjach partnerskich i wspotdzielonej odpowiedzialnosci:

Jezeli dochodzi do wspdtpracy, to ona jest sformalizowana. Na przy-
kiad, jest taka bardzo ciekawa wspéfpraca z Zespotem Parkéw Krajo-
brazowych Wojewddztwa Wielkopolskiego, koordynowana przez Mag-
de Parnasow-Kujawe. Oni weszli z nami we wspdftprace taka szersza,
w ramach targéw edukacyjnych, oni promuja, nazwijmy to edukacje
srodowiskows, i my wspdtpracujemy z nimi jako wydziat.

Sformalizowanie wspdtpracy w postaci umowy, podpisywanej przez
dwie strony, ma w zatozeniu dawa¢ gwarancje, ze obie strony wywigza sie
z zobowigzan, a wspotpraca bedzie obejmowaé wczesniej ustalone wa-
runki. W dokumencie przestanym przez Justyne Ryczek, bedgcym zesta-
wieniem dziatan WEA realizowanych we wspétpracy z innymi podmiota-
mi, mozemy przeczyta¢ o 24 duzych przedsiewzieciach realizowanych od
2000 roku (nie jest to petna lista wszystkich dziatan, realizowanych przez
WEA we wspotpracy z réznymi podmiotami). Znajdujg sie w tym zestawie-
niu przede wszystkim inne uczelnie (Uniwersytet Ostrawski, Uniwersytet
im. Adama Mickiewicza, Uniwersytet Medyczny w Poznaniu, ASP w Lodzi,
ASP we Wroctawiu), Centrum Kultury ,Zamek" w Poznaniu, Dom Pomocy
Spotecznej w Miszewie, Galeria na Polskiej w Poznaniu i Galeria Victus
w Poznaniu, Miedzynarodowe Targi Poznanskie. Dziatania, ktére zosta-
ty podjete w ramach wspotpracy z wyzej wymienionymi podmiotami, to
przede wszystkim dziatania artystyczne (wspolne organizowanie wystaw
i konkursow), ale takze naukowe (konferencje, seminaria, prezentacje),
a w mniejszym stopniu — edukacyjne (organizacja dziatan warsztatowych).
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W innym przestanym dokumencie — ,Kronice dziatan WEA w roku
akademickim 2013/2014" — mozna dostrzec przedsiewziecia oparte na
wspodipracy, angazujgce uczestnikéw nie tylko w dziatania artystyczne
czy naukowe, ale i spoteczne, ktérg to dziatalnos¢ mozna nazwaé eduka-
cja kulturowa. Dobrym przyktadem, jedynie skrétowo opisanym w wyzej
wskazanym dokumencie, jest projekt ,Sciana’, realizowany przez studen-
tow WEA, pod kierownictwem Magdaleny Parnasow-Kujawy, oraz przez
uczniéw z Publicznego Gimnazjum w Jastrowie wraz z nauczycielkami —
Urszulg Jagodzinsks i Janing Mankowska. Przedsiewzigcie zostato przed-
stawione na stronie internetowej Urzedu Gminy i Miasta Jastrowie® jako
projekt artystyczno-edukacyjno-profilaktyczny, powstaty we wspoétpracy
z Urzedem i Gming Miasta Jastrowie. Wedtug zamieszczonej tam charakte-
rystyki ,Sciany”, projekt podzielony zostat na trzy etapy. Pierwszy z nich to
spotkanie studentéw WEA i gimnazjalistow, podczas ktérego rozmawiano
o rytmie w miescie, zostata takze wys$wietlona prezentacja medialna doty-
czaca sztuki i street artu, przygotowana przez studentéw. Na kolejny etap
i spotkanie wyznaczono gimnazjalistom, podzielonym na grupy, zadanie
rozpoznania i przeanalizowania rozmaitych miejskich rytméw, pojawiaja-
cych sie w réznych porach dnia i nocy w lastrowiu. Zebrane obserwacje
uczniowie przetozyli na kompozycje, ktére wykonali na folii, majacej p6z-
niej postuzy¢ jako szablon do dziatan na murze. W kolejnym etapie miato
miejsce przenoszenie prac na $ciane w centrum miasta. Po zrealizowaniu
pracy odbyta sie dyskusja i podsumowano caty projekt.

Niestety, na temat tego przedsiewziecia nie mozna znalez¢ infor-
macji na stronie internetowej WEA. Podobnie jest w przypadku dziatan
w ramach ,Kieszeni Vincenta", warsztatow realizowanych przez Centrum
Sztuki Dziecka w Poznaniu, w ktorych braty udziat w maju 2014 roku jako
animatorki zaje¢ dla dzieci trzy studentki UAP (Zuzanna Bartczak, Joanna
Grochulska, Karolina Janikowska), a Marcin Berdyszak, kierownik jedne;
z pracowni na WEA, prowadzit warsztat dla dorostych (informacje te znaj-
duja sie na stronie internetowej Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu’).

6 Zob. http://www.jastrowie.pl/asp/de_start.asp?typ=13&sub=08&subsub=0&menu=2&artykul=8
748&akcja=artykul, dostep: 24.08.2014
7 Zob. http://www.csdpoznan.pl/aktualnosci/13-kieszen-vincenta, dostep: 25.08.2014.
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W . Kronice..." zostaly wymienione dziatania przede wszystkim arty-
styczne i naukowe. Analizujac te krétkie opisy rozmaitych wydarzen, do-
strzegamy, ze dodatkows, wykraczajgcg poza ramy zaje¢ uczelnianych,
dziatalnos¢ WEA stanowig wtasnie projekty artystyczne (wystawy, prezen-
tacje, konkursy, festiwale) oraz projekty naukowe (wyktady, warsztaty ku-
ratorskie, konferencje), skierowane gtéwnie do samych studentow WEA
i catego UAP. | mimo ze Justyna Ryczek podkresla w rozmowie ogromne
znaczenie dziatan edukacyjnych, realizowanych poza uczelnig przez takie
osoby jak Magdalena Parnasow-Kujawa czy Marcin Berdyszak, ktore ini-
cjujg czy koordynuijg réznorodne przedsiewziecia o charakterze edukacyj-
no-kulturowym z udziatem uczestnikow tez innych niz artysci i studenci
sztuk wizualnych, to mozna odnie$¢ wrazenie po analizie strony interne-
towej wydziatu, jak i przestanych dokumentéw, ze edukacja artystyczna
oznacza przede wszystkim organizowanie dziatarn wystawienniczo-kura-
torskich oraz refleksje naukowa. Wyraznie marginalizowana jest na stronie
internetowej WEA dziatalno$¢ edukacyjna, rozumiana jako prowadzenie
edukaciji artystycznej, kulturowej i kulturalnej poza uczelnig z odbiorcami
z okreslonych spotecznosci, takze pozaartystycznych. Tym samym wydaje
sie, ze WEA w kontekscie komunikowania o swojej dziatalnoéci, ale i jej pro-
mocji orientuje sie przede wszystkim na dziatania artystyczne i naukowe,
ktore nie roznig sie szczegolnie od dziatan, ktére mogtyby — w tych wiasnie
formach (wystawa, konferencja, itp.) — zaproponowa¢ inne wydziaty po-
znanskiego Uniwersytetu Artystycznego. To, co wybrzmiewa w znacznym
stopniu w wypowiedziach Justyny Ryczek jako prodziekan wydziatu (nacisk
na edukacje kulturowa, na wspétprace z roznymi podmiotami zewnetrz-
nymi), nie koresponduje scisle z informacjami, zawartymi w przestanych
dokumentach czy umieszczonymi na stronie internetowej WEA. Wydaje
sie, ze w oficjalnym przekazie ptyngcym z www.wea.uap.edu.pl znaczacg
role odgrywa przede wszystkim jeden z kierunkéw na wydziale — , krytyka
i promocija sztuki”, a ,pedagogika sztuki” i ewentualne, realizowane w jej ra-
mach dziatania — sg marginalizowane. Tym samym nie dziwi spostrzezenie,
ktorego dokonuje i Piotr C. Kowalski i — z mniejszg emfazg — Justyna Ryczek:
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Uwaza sie czasami, ze edukacja artystyczna jest drogq przejscia do
innych kierunkéw, ze jak dostaniemy sie tutaj, to moze potem szyb-
ciej dostaniemy sie lub przejdziemy na inny kierunek na uniwersytecie,
a jest to nieprawda. [JR]

Za porazke uwazam tez to, ze spotykajgc sie obecnie ze studentami stu-
diéw dziennych Wydziatu Edukacji Artystycznej, widze i stysze, jak wie-
lu z nich nie jest zadowolonych ze studiowania tylko na tym wydziale,
Ze czegos im brakuje. Dlatego dodatkowo robig dyplomy z malarstwa,
grafiki i innych dyscyplin artystycznych®,

Edukacja artystyczna, myslana jako dziatania animacyjne, wyko-
rzystujgce sztuke jako narzedzie pracy z okreslonymi odbiorcami, wydaje
sie zatem by¢ w cieniu dziatan artystycznych czy naukowych, skupionych
bezposrednio na samych tworcach, autorach, odbywajgcych sie przede
wszystkim w kregu odbiorcow, bedacych artystami badz naukowcami.
Taki przynajmniej jej obraz mozna skonstruowac po analizie przestanych
dokumentoéw oraz strony internetowej WEA. Rozmowa z Magdaleng Par-
nasow-Kujawa jednak takiemu przekonaniu przeczy. Wymienia ona w trak-
cie rozmowy kilka szkot, z ktorymi wspotpracowata wraz ze studentami
w ostatnim roku, osrodek opiekunczy, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Centrum Sztuki Dziecka i inne instytucje kultury, mowi o kilku stowarzy-
szeniach i fundacjach, z ktérymi realizowane byty rézne projekty. Opowiada
réwniez, w jaki sposéb studenci przygotowywani sg do realizowania tych
dziatan, opartych na wspotpracy wiasnie:

Generalnie student zwraca sie do nas z pomystem dziatania, my mu
.burzymy" jego zatoZenia, by pokazac inne mozliwosci ujecia i interpre-
tacji tematu, a nastepnie prosimy o ponowne poskfadanie w catosé. (...)
Rozmowa jest przyczynkiem do uswiadomienia sobie pewnych rzeczy,
do zrozumienia pewnych spraw. Dyskutujgc w grupie, dochodzi do bar-
dzo twdrczych prowokacji. Naktaniamy studentéw do brania catkowitej

8 K. Talarczyk, Rozmowa z profesorem Piotrem C. Kowalskim, dz. cyt., s. 44.
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odpowiedzialnosci za swoje zajecia. Chcgc dziatac, muszg wpasowaé
sie w pewne struktury spoteczne, doswiadczy¢ zasad, wedtug ktérych
funkcjonujg szkoty réznych etapéw ksztatcenia czy inne edukacyjne
placowki. Wspdtpracujac z réznymi instytucjami, uczg sie wypraco-
wywania kompromiséw, a ponoszac za wszystko odpowiedzialnosc,
bardzo utozsamiajg sie z tym co robig. Na tym nam zalezy. Pragniemy
stworzy¢ studentom poczucie bezpieczeristwa, ze moga liczy¢ na na-
sze wsparcie, zachecajgc ich tym samym do podejmowania smiafych
wyzwar tworczo edukacyjnych. Wazne jest to, by jako przygotowani
specjalisci sSmiafo i z odwagg przyblizali innym swiat sztuki, uczyli sztuki
i poprzez sztuke zachecali do nauki innych dyscyplin wiedzy. [MPK]

Juz na poczatku prowadzonej rozmowy, odpowiadajgc na pytanie
0 sposob rozumienia idei warsztatéw, Parnasow-Kujawa podkresla, jak
wazna jest wspotpraca:

Zapotrzebowanie na warsztaty twdrcze jest tak gigantyczne, ze bardzo
mnie cieszy fakt, iz powstaje coraz wiecej stowarzyszen, fundacji czy
grup, ktore pragng sie tym zajmowac. Bardzo chetnie wspdfpracuje-
my z takim jednostkami, nie traktujgc ich jako konkurencje. Uwazam, ze
szkoda tracic¢ energie na wspofzawodniczenie. Sity i wielkich mozliwosci
dopatruje sie we wspofpracy z innymi, w wymianie doswiadczen. Dzieki
niej mozna dziata¢ lepiej. Wspdtpraca buduje.

Wspominany juz ,Miody Uniwersytet Artystyczny”, analizowany
wczesniej w kontekscie odpowiedzialnosci za studentéw — przestrzeni
utatwiajgcej podjecie pracy jako animator czy edukator kulturowy, w kon-
tekscie wspotpracy UAP z podmiotami zewnetrznymi — jest jednym z do-
wodéw na duze zainteresowanie prowadzonymi w ramach WEA warszta-
tami i zajeciami. Jak stwierdza bowiem Magdalena Parnasow-Kujawa, nie
sposéb ze wzgledu chociazby na czas wszystkich otrzymywanych pro-
pozycji wspotpracy realizowaé w ramach zaje¢ uniwersyteckich, a warto,
by realizowali je studenci i absolwenci UAP i WEA, gdyz posiadajg, w jej
przekonaniu, odpowiednie przygotowanie i doswiadczenie.
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Co wiecej, Parnasow-Kujawa nie chce edukaciji kulturowej czy ar-
tystycznej realizowanej we wspdtpracy z zewnetrznymi podmiotami rozu-
mie¢ jedynie formalnie. Oznacza to, ze nie zgadza sie na przedsiewziecia
fasadowe, w ktorych udziat WEA jest sprowadzony do uzyczenia logoty-
pu na strone potencjalnego partnera. W rozmowie podkresla ,powierz-
chowno$¢” dziatan animacyjnych, warsztatowych, prowadzonych czesto
przez podmioty zewnetrzne, ktore zwracajg sie do niej z propozycjami
wspdtpracy:

Istnieje tylko pewien problem, ktéry mnie smuci. Niestety, bardzo cze-
sto pod pfaszczykiem dobrej jakosci, ludzie, ktorzy proponujg zajecia
warsztatowe, nie reprezentujg dobrej i rzetelnej jakosci. Nie jestem
w tym momencie ztosliwa i moja krytyka nie wynika z przekonania
o tym, ze my proponujemy najlepsze warsztaty. Uwaga ta powstata
w oparciu o bezposrednie doswiadczenia. Przyktadowo zwraca sie do
nas stowarzyszenie, ktére prosi o objecie swych dziatar naszym patro-
natem, proszgc o wspdtprace. Okazuje sie, Ze na imponujgco zapro-
jektowanej stronie stowarzyszenia widzimy efektowne zdjecia, jednak
zajecia merytorycznie niestety sq schematyczne, oparte na podanej
recepcie: jak cos zrobi¢, na jednym mechanizmie, ktéry z géry zaktada
dazenie do narzuconego celu. Na sam koniec nie mozna sie doszukac,
czy dziafajgca grupa ma w ogdle uprawnienia pedagogiczne, ktore sg
niezbedne przy pracy z dzie¢cmi i mfodzieza.

Uwzglednienie wypowiedzi dr Magdaleny Parnasow-Kujawy, doty-
czacych wspotpracy WEA z zewnetrznymi podmiotami, pozwala stwier-
dzi¢, ze nie tylko dziatalno$¢ badawcza, konferencyjna czy artystyczna
$wiadczy o otwarciu Wydziatu Edukacji Artystycznej na inne podmioty.
lednakze liczne dziatania z zakresu omawianej przez nig edukaciji artystycz-
nej i kulturowej wydajg sie by¢ ,zaniedbywane promocyjnie” — tzn. trudno
na ich temat (wiekszo$ci tych dziatan, nie wszystkich) znalez¢ jakiekolwiek
informacje na oficjalnej stronie tak wydziatu, jak i uniwersytetu, nie sg one
w wiekszosci uwzgledniane w dokumentach referujgcych oficjalng polityke
rozwoju WEA.
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Analizowane powyzej dane, jak zaznaczono na poczatku, stanowig
dopiero wstepne rozpoznanie warunkéw dziatalno$ci edukacyjno-kulturo-
wej prowadzonej przez Wydziat Edukacji Artystycznej UAP. W nastepnej
kolejnosci powinny zosta¢ zebrane materialy, ktére pozwolg na szczego-
towe zbadanie sposobow prowadzenia dziatan edukacyjno-kulturowych
przez WEA, a te mogg by¢ wéwczas owocnie poréwnane ze ,Strategiag
rozwoju” wydziatu oraz ponownie z danymi zebranymi podczas rozmowy
z Justyng Ryczek i Magdaleng Parnasow-Kujawa. Powinny zosta¢ zgroma-
dzone i przeanalizowane dane pochodzace z wywiadéw z innymi wykta-
dowcami, z dziekan wydziatu oraz z samymi studentami i absolwentami
WEA, co pozwoli zweryfikowa¢ zatozenia przyswiecajgce wyktadowcom
i wydziatowi z rezultatami, jakie faktycznie przynoszg ich dziatania pedago-
giczne. Aby rozwing¢ podijete w tej wstepnej analizie zagadnienie wspot-
pracy wydziatu z innymi podmiotami, konieczne sa wywiady pogtebione
z partnerami WEA przy rozmaitych przedsiewzieciach. Diagnoza edukacji
kulturowej, kulturalneji artystycznej wymaga takze obserwacji uczestnicza-
cej w prowadzonych na WEA zajeciach dydaktycznych i pozauczelnianych.
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