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Karolina Sikorska

Prezentujemy Panstwu drugi tom Poradnika metodycznego.
Edukacja kulturowa, ktéry podobnie jak tom pierwszy, sktada sie
z dwunastu scenariuszy dziatan edukacyjnych. Zaproszeni do publi-
kacji — Autorki i Autorzy — przygotowali, w oparciu o wtasne doswiad-
czenia w realizacji rozmaitych przedsiewzie¢ kulturalnych, materiaty,
ktore, jak mamy nadzieje, Czytelniczki i Czytelnicy Poradnika zechca
wykorzystaé we wtasnych projektach i codziennej pracy edukacyjnej.
W kazdym scenariuszu mozna znalez¢ miejsca szczegdlnie podatne
na tworcze przeobrazenia i modyfikacje, ale i inne, stanowigce pew-
nego rodzaju ostrzezenia — punkty zapalne, potencjalnie narazone
na porazke badz ktopotliwe. Autorki i Autorzy publikacji jako doswiad-
czeni edukatorzy wskazujg tym samym na ztozony i wymagajacy wie-
lu réznorodnych wysitkdw charakter dziatan edukacyjnych, na trud
i prace, jaka nalezy wykonaé, by zrealizowa¢ dane przedsiewziecie
nie tracac z oczu postawionych sobie celdw i wartosci. Edukacja kul-
turowa (nie —kulturalna), ktorg zespdt Centrum Praktyk Edukacyjnych
od niemal dwdch lat w ramach swoich dziatari propaguje, ma bowiem
te witasciwos¢, ze przyswieca jej nie tyle zdobywanie okreslonych
umiejetnosci, co jej celem jest swiadome, krytyczne i angazujace
dazenie do rozumienia rzeczywistosci kulturowej oraz dostarczanie
narzedzi do tej rzeczywistosSci przeksztatcania. Tak pomyslana edu-
kacja kulturowa zaktada takze wspotprace réznych podmiotéw, re-
prezentujgcych odmienne obszary zycia spotecznego. Scenariusze
dziatan zawarte w drugim tomie Poradnika metodycznego zachecaja
do podejmowania takiej wspdtpracy, sugeruja, jak mozna poszukiwac
potencjalnych partneréw, jak rozmawiaé z przysztymi odbiorcami,
wreszcie — jak wspdlnie dziata¢ z uwzglednieniem odmiennych war-
tosci, ktére do kazdego przedsiewziecia wnoszg rézne podmioty.

Publikacje otwiera scenariusz przygotowany przez Magdalene
Parnasow-Kujawe, wydaje sie, ze najbardziej nietypowy z prezento-
wanych w Poradniku tekstow. Autorka stworzyta bowiem propozycje
przyjrzenia sie projektom edukacyjno-kulturowym, szczegdlnie tym
przybierajgcym ksztatt warsztatow, ktéra ma uwrazliwi¢ Czytelniczke

Wprowadzenie

i Czytelnika przede wszystkim na sam sposéb przygotowania i my-
$lenia o tego rodzaju przedsiewzieciach. Scenariusz Parnasow-Kujawy
stanowi bardzo dobre wprowadzenie do Poradnika metodycznego,
wytuskujgc z pracy edukatorki/edukatora wszystkie te wtasciwosci,
ktore mogq okazac sie problematyczne i jednoczesnie jawi sie jako za-
checajgcy do podejmowania kreatywnych dziatan. Kolejnym prezen-
towanym w publikacji scenariuszem, jest projekt Karola Piekarskiego
— Data-driven investigation. Autor poddaje w nim pod namyst sposo-
by tworzenia narracji o miescie, proponujgc dziatania, ktdre opierajg
sie na analizie oraz zbieraniu i wizualizacji danych, a Jego projekt jest
znakomitym przyktadem nawigzywania wspdtpracy miedzy bardzo
réznymi podmiotami. Trzeci scenariusz, napisany przez Agnieszke
Sosinskag, odnosi sie do edukacji rdwnosciowej i zaktada dziatania
uwrazliwiajgce tak na stereotypowe sposoby myslenia o rolach ptcio-
wych, jak i na motywacje wyboréw dotyczacych edukacji i kariery za-
wodowej, podejmowanych przez dziewczyny i chtopcow.

Autorka kolejnego scenariusza w Poradniku jest Barbara Serwatka,
ktora proponuje przedsiewziecie zbudowane wokoét zagadnienia syn-
tezy sztuk. Jej projekt Sfowo — obraz — muzyka, czyli sztuka muzycznej
ekfrazy (wg Jacka Kaczmarskiego) jest otwarty na uczestnikdw repre-
zentujacych rézne pokolenia i zacheca do aktywnosci emocjonalno
-artystycznej odbiorcéw o bardzo réznych kompetencjach. Nastepnie
prezentujemy scenariusz przygotowany przez Agnieszke Gole
i Natalie Oleszczuk, poswiecony historii architektury. Autorki w swo-
im projekcie pokazujg, jak przyktadajgc odpowiednig wage do kon-
tekstu kulturowego i historycznego — mozna poznawac obiekty archi-
tektoniczne i tym samym konstruowac wiedze o przesztej i obecnej
rzeczywistosci spotecznej. Twdrczyni kolejnego scenariusza, Joanna
Wowrzeczka, skupia sie natomiast na dziataniach w przestrzeni pu-
blicznej, proponujgc krytyczng analize miejskiego srodowiska z uzy-
ciem narzedzi artystycznych. Projekt opisany przez Autorke porusza
kwestie wspdlnej wiasnosci, waznym jego elementem jest rowniez
rozwazenie estetyki, pojmowanej dwojako — z jednej strony poprzez
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jej funkcje dekoracyjng, z drugiej — polityczng. Celami tego przedsie-
wziecia s3 m.in. rozwijanie poczucia odpowiedzialnosci w obszarze
praktyk artystycznych czy konfrontacja z zastanymi sposobami dzia-
tania i myslenia o miescie.

Jako kolejny scenariusz prezentujemy projekt Biafostoczanie
mowig autorstwa Anny Danilewicz, Anny Tatarczyk oraz Agnieszki
Kajdanowskiej. Autorki podejmujg w nim problem wielokulturowosci
a takze konstruowania i rekonstruowania historii w kontekscie lokal-
nym. Punkt odniesienia proponowanych przez nie dziatan to miasto
w catej swojej spoteczno-kulturowej ztozonosci. Miejska przestrzen,
cho¢ widziana z innej perspektywy, jest réwniez tematem scenariu-
sza Aleksandry Mrozowskiej i Aleksandry Tatarczuk, ktére sugeru-
jg Czytelniczce i Czytelnikowi, w jaki sposéb przygotowac i dziatac
w ogrodzie spotecznym. Ich propozycja zaktada wspotprace z lokalng
spotecznoscig przy przeksztatcaniu miejskich nieuzytkéw w tereny,
ktére stang sie ,dobrymi miejscami”. Natomiast Marta Madejska,
ktora takze odnosi sie w swoim scenariuszu do tematyki miejskiej,
na pierwszy plan wysuwa dziatania zwigzane z tworzeniem topobio-
grafii. Autorka w swoim projekcie poddaje pod namyst spoteczng
geografie oraz historie méwione (oral history), wskazujgc na ztozo-
nos¢ i bogactwo materiatéw, ktére mozna zebraé pracujac zespotowo
i ktére mogaq stad sie zrédtem wiedzy tak na temat przesztosci lokal-
nych wspdlnot, jak i na temat aktualnie przezywanej przez nie rzeczy-
wistosci kulturowej.

W kolejnym scenariuszu przygotowanym przez Marte Kalisz za-
prezentowane zostaty dziatania zwigzane z archeologig i historia. Jej
propozycja, choc silnie umocowana w lokalnym kontekscie historycz-
no-geograficznym, obfituje w cenne wskazéwki metodyczne i zache-
ca potencjalnych uczestnikéw i realizatoréw przedsiewziecia do zgte-
biania wiedzy na temat wtasnej tozsamosci regionalnej i wspdlnoty
kulturowej, w ktérej partycypuja. W Poradniku metodycznym zamie-
Scilismy ponadto scenariusz poswiecony dziataniom teatralnym,
ktory przygotowata dla nas Agata Wittchen-Baretkowska. Autorka

Wprowadzenie

proponuje dziatania, ktére rozwing w odbiorcach projektu — nauczy-
cielach i nauczycielkach — umiejetnosci rozmowy z uczniami na te-
mat teatru wspodtczesnego, pokazujgc krok po kroku, jak przygoto-
wac i realizowaé takie przedsiewziecie i jak wielkg moze mieé¢ ono
wage. Publikacje zamyka scenariusz Doroty Géreckiej, opracowany
na podstawie projektu Weroniki Paszewskiej, dotyczacy digitalizacji.
Whpisujaca sie w ramy edukacji medialnej propozycja pozwala zapla-
nowac i zrealizowa¢ dziatania, ktére nie tylko przyblizg jej uczestnicz-
kom i uczestnikom minione wydarzenia, postaci czy obrazy, ale i sta-
ng sie wartosciowym doswiadczeniem zwigzanym z zaangazowaniem
w prace zespotowa.

Zapraszamy do lektury i zachecamy do weryfikowania umieszczo-
nych w Poradniku scenariuszy w codziennie prowadzonej edukacji
kulturowe;j!



Magdalena Parnasow-Kujawa
Wydziat Edukacji Artystycznej
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
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Magdalena Parnasow-Kujawa

W edukacji kulturowej szczegdlnie przydatng forma dziatan
sg warsztaty tworcze. Dzieki nim efektywnie mozna realizowa¢ za-
tozenia projektow o charakterze procesualnym, opartych na wspét-
pracy kilku podmiotow. Nasuwa sie w tym miejscu pytanie o istote
warsztatéw tworczych. Pojecie warsztatu obecnie stato sie dos¢ po-
jemne, co niestety pogarsza jego jakos¢. Poprzez warsztat twdrczy
nie rozumiemy dziatan opartych na nauce konkretnych czynnosci pod-
noszacych kwalifikacje z wyznaczonego klarownie obszaru. Nie jest
to praca realizowana w oparciu o schemat, o precyzyjnie nakreslo-
ng droge misternie opracowang krok po kroku. Warsztat twodrczy
to nie recepta, po zrealizowaniu ktdrej czu¢ sie bedziemy bezpieczni,
bo nie bedzie nam dane ,,zbtadzi¢”, ,zboczyé” ze wskazanego kursu
dziatan. Warsztat twdrczy nie moze opierac sie na mechanicznych
zachowaniach, tylko ma sktania¢ do przetamujgcego schematy i kon-
wenanse rozwoju osobowosci. Warsztaty dzielimy na czysto kreacyj-
ne i edukacyjno-kreacyjne, ktére wyposazajg uczestnika w bardzo
konkretng wiedze. Oba rodzaje praktyk umozliwiajg taczenie wiedzy
z przyjemnoscig kreatywnego dziatania. Doskonale wpisujg sie w tak
popularng aktualnie metode pracy projektowej. Umozliwiajg tgczenie
w konstruktywng catos¢ wiedzy i doswiadczen pochodzacych z réz-
nych obszardw nauki, sztuki oraz kultury szeroko rozumianej.

Celem warsztatéw twoérczych jest konfrontacja uczestnikéw
ze wszystkim, co rozpoznane, znane i oczywiste. Warsztaty twdrcze
majg by¢ przyczynkiem do stymulacji, do aktywizacji proceséw my-
Slowych. Maja powodowac zastanowienie, zwatpienie, majg intrygo-
wac i sktania¢ do formutowania indywidualnych pogladdéw. Powinny
stac sie inspiracjg do poszukiwania i eksplorowania nowych, niezna-
nych obszaréw generujacych koniecznos¢ powotywania nowych ja-
kosci. Zadaniem warsztatéw jest implikowanie rozwoju kreatywnosci

Oczywiste w teorii, trudne w praktyce

tak bardzo pozgdanej nie tylko w obszarze sztuki, ale i w wielu dyscy-
plinach nauki, a takze na rynku pracy w kontekscie wielu zawodow.
Wtasnie kreatywnos¢, twércze myslenie, umiejetnos¢ powotywania
innowacyjnych rozwigzan z pogranicza réznorodnych obszaréw jest
jakoscig najbardziej pozgdang w wielu aspektach zycia. Nie ma w tym
zresztg niczego odkrywczego, gdyz to w konfrontacji z realiami budzi
sie twércza refleksja.

Pozgdana kreatywnos¢ jest, niestety, skutecznie eliminowa-
na z procesu rozwoju juz od najmtfodszych lat przez system eduka-
cji instytucjonalnej. Sam biologiczny, spoteczny i kulturowy proces
rozwoju cztowieka powoduje przyhamowanie wrodzonej dzieciecej
odwagi zdobywania swiata, poddawania otoczenia permanentnym
badaniom. Obcigzeni réznorakimi kontekstami edukacji czy wycho-
wania z eksperymentatoréw, otwartych na zaskoczenie, przygode
i nawet na site oddziatywania niepowodzen — zmieniamy sie w isto-
ty zachowawcze, pilnie przestrzegajace granic wyznaczanych przez
powszechnie uznane normy. Wiedza dynamiczna, ktéra doskonale
odnajduje sie w obszarze warsztatéw twodrczych, jest tgcznikiem po-
miedzy teorig oraz posiadanym doswiadczeniem a gotowoscig ich za-
stosowania w kontekscie powotujagcym nowa jakos¢, nowe rodzaje
bytow. Celem warsztatéw jest zatem rozbudzanie i rozwijanie twér-
czego myslenia, ktére poprzedza kreatywne dziatanie. W ten sposéb
rozumiemy ich ogdlne przestanie, jednak kazdy z przygotowanych
warsztatdw ma swoje wtasne cele wynikajgce z opracowanego zada-
nia, ktére powinno by¢ bardzo konkretnie sproblematyzowane, two-
rzac jednoczesdnie przestrzen na wielo$¢ odmiennych interpretacji.

W warsztatach tworczych efekt koricowy nie jest najistotniejszy
i z zatozenia jest nieprzewidywalny. Mozemy prébowacé go jedynie
dookresli¢c za pomocy przyktadowo wybranej techniki czy materia-
téw udostepnionych do realizacji zadania albo ustalajgc pewne reguty
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postepowania w trakcie zajeé. Najwazniejszy jest jednak proces, w kté-
rym partycypuje uczestnik dziatan. Efekt jest trudny do sprecyzowania,
poniewaz stawiajgc kogo$ w nietypowej sytuacji tworczej, ktéra wy-
maga bardzo osobistej refleksji, koniecznosci podjecia indywidualnych
decyzji nawet w kontekscie grupy, nie mozemy przewidzie¢ ostatecznie
wybordéw i mozliwosci przetozenia zdobytych doswiadczen na dalsze
procesy rozwoju.

Efekt bedzie taki, jaki bedzie. Bedzie taki, na jaki pozwoli sobie
uczestnik, na jaki pozwoli jego kondycja i mozliwosci. Moze sie zda-
rzy¢, ze nie bedzie efektu namacalnego, ktéry by mozna rozpatrywaé
w aspektach wizualnych, moze powstaé praca efemeryczna, ulotna
bez mierzalnych parametréow. Nie oznacza to, ze bedzie gorsza od in-
nych. Takze tylko koncepcja, czy zatozenia powstate podczas warsz-
tatu moga by¢ wartoscig sama w sobie. Efekt koficowy jest zwiencze-
niem catego procesu myslowego. Nie stanowi celu samego w sobie.
Nie jest punktem zbieznym wszystkich zaistniatych w trakcie zajeé
postaw twdrczych. Ma cechy osobnicze i nie podlega wartosciowa-
niu w kontekscie pozostatych realizacji. Najcenniejsze sg przezycia,
emocje, doznania, wnioski powstate w trakcie spotkan. W kontekscie
projektéw edukacyjno-kulturowych mozna sobie pozwoli¢ na tak
otwarte podejscie do realizacji dziatan aktywizujgcych kreatywnos¢,
w przeciwiedstwie do tradycyjnego systemu edukacji, w ktérym
zatozenia merytoryczne sg bezlitosnie precyzyjne i niepodlegajgce
,rozszerzeniu”.

Obszar edukacji kulturowej jest idealnym ekranem, na ktéry moz-
na rzutowac szeroko rozumiane projekcje dziatan twaérczych, rozwi-
jajacych wrazliwos¢ i gotowos¢ interpretacyjng rzeczywistosci, czy
to z obszaru nauki, sztuki czy szeroko rozumianej kultury. Warsztat
stwarzajac sztuczng sytuacje, przywotuje jednak naturalne procesy,
uruchamia emocje, budzi refleksje. Wspomniana powyzej kwestia
niemoznosci dookreslenia efektu koicowego powinna powodowaé
u animatora tworzacego projekt warsztatu twdrczego pewng pokore

Oczywiste w teorii, trudne w praktyce

w doborze tematyki z zakresu psychologii. By poprzez warsztaty uru-
chamiaé procesy psychologiczne, trzeba byé prawdziwym specjalista
w tej dziedzinie. Specjalistg teoretykiem, ale i praktykiem — czujnym,
Swiadomym, a takze odpowiedzialnym. Zaktadajac, ze warsztat twér-
czy ma na celu wszechstronny rozwdj osobowosci, mozemy spodzie-
wac sie, ze uczestnictwo w zajeciach tego typu wptynie na dalsze
etapy ksztatcenia, cho¢ nie jest mozliwym w petni przewidzie¢, kiedy
i w jakim stopniu.

Warsztaty twoércze w zaleznos$ci od projektu edukacyjno-kultu-
rowego albo projektu kulturowo-edukacyjnego mogg odbywacd sie
wszedzie i o kazdej porze analogicznie do kultury, ktéra wypetnia na-
sze miejsca, nasz czas, dotyka nas wszedzie, cho¢ z rézng intensywno-
$cig. Dziata¢ mozna w klasie w szkolnej, w sali muzealnej, w przestrze-
ni miasta, na tonie natury, w rozlegtym miejscu, w ktédrym uczestnik
pozostanie na swodj sposdb ,samotny”, w matym pomieszczeniu,
gdzie dla kontrastu zostanie pozbawiony komfortowej przestrzeni
osobistej. Miejsce moze wskazywaé réznorodng skale parametrow.
Moze stac sie punktem odniesienia, przyczynkiem do zatozen projek-
tu, by¢ z nim zintegrowane albo wrecz przeciwnie — stanowi¢ kon-
trast do zatozen warsztatéw twoérczych. Miejsce moze by¢ znane
i nieznane, pozbawione kontekstéw. Bywa przepetnione $wiattem
porannym, o$lepiajgcym blaskiem potudnia, a takze przydymionym
zmierzchem dnia. Miejsce moze by¢ pozbawione $wiatta, uwaga jest
zwrdcona na zapach, materie itd.

Czas nie jest weryfikatorem jakosci. Intensywnos$¢ warsztatéw jest
kompatybilna do zatozen dziatan. Czas musi by¢ dostosowany do gru-
py odbiorcéw uwzgledniajgc ich mozliwosci i specyfike grupy. Czas
trwania catego projektu, na ktéry moze sktadac sie wiele jednostko-
wych dziatan i warsztatéw, musi by¢ odpowiednio wywazony. Z jed-
nej strony powinnismy pozwoli¢ na zatrzymanie sie, przyzwalajac
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na dokonanie analizy, pojawienie sie refleksji oraz wnioskéw, z drugiej
za$ mozemy budowa¢ odpowiednie napiecie, sprzyjajgce zaangazo-
waniu sie w prace, by unikng¢ ostabienia zapatu twdrczego. Warsztaty
tworcze ktadac nacisk na indywidualnos¢ uczestnika i jego osobniczy
sposdb percepcji, muszg uwzgledniaé jego odmiennosé w stosunku
do zapotrzebowania czasowego.

Mozna oszacowac mniej wiecej, jak dtugo bedzie trwat dany warsz-
tat czy catosciowy projekt, jednak liczy¢ sie trzeba z tym, ze ulegnie
on pewnym modyfikacjom. Oczywiscie, nalezy czuwaé, by pomimo
zmian catos¢ byta zgodna z ramami organizacyjnymi, ktére powinny
by¢ uczestnikom znane i we wtasciwym momencie przywotywane.

W warsztacie twdérczym moze uczestniczy¢ bardzo zréznicowa-
na ilos¢ osdb. To nie ilos¢ odbiorcow Swiadczy o jakosci propozycji
projektowej. llo$¢ partycypujgcych w dziataniach moze by¢ Scisle
zwigzana z charakterem, specyfikg grupy i nawigzywad do jej kondycji.
Istotniejszym od liczebnosci grupy jest innowacyjny pomyst, dzieki
ktédremu nastgpi pewien progres z potencjalnoscig dalszego rozwoju

Odbiorca natomiast moze by¢ kazdy. Mozna zatozy¢ prace indywi-
dualng albo zespotowa w zaleznosci od celéw warsztatu czy catego
projektu. Grupa adresatéw moze by¢ ksztattowana pod wzgledem
wieku, spotecznej przynaleznosci, podobnej ilosci i jakosci wczesniej-
szych doswiadczen albo moze by¢ budowana w oparciu o kontrasty
i zestawienia réznych konfiguracji wtasciwosci. Sktad osobowy dane;j
grupy moze stanowic¢ punkt wyjscia do przetamywania stereoty-
pow i tworzenia nowych relacji i ptaszczyzn wspodtpracy, szczegdlnie
w aspekcie projektéw edukacyjno-kulturalnych. Czy sam fakt zapro-
szenia do zespotowej pracy przyktadowo kuratora sagdowego i cukier-
nika nie stwarza pewnej potencjalnosci wynikajacej ze stworzenia
nowego kontekstu...?

Oczywiste w teorii, trudne w praktyce

Osoba przygotowujgca projekt z zakresu edukacji kulturowej po-
winna podjgé decyzje, jaki aspekt kultury i w jakim kontekscie jest
istotny dla realizacji zatozen tego projektu. Pojecie kultury moze by¢
szerokie, ale przy projektowaniu dziatan wymaga bezwzglednego
dookreslenia. Trzeba pamietac, ze zatozenia catosci muszg by¢ kla-
rowne, czytelne dla odbioréw i dostosowane do ich mozliwosci, jed-
nak niekoniecznie dostosowane do ich oczekiwan. Istotne i pomocne
sg takie pytania jak: po co powotuje projekt? jaki jest powdd powsta-
nia koncepcji? do kogo ona jest adresowana? czy powotany zamyst
ma potencjalnosé spowodowania jakies zmiany? na ile nowa koncep-
cja cos otworzy, zainicjuje?

Edukator kulturowy powinien tworzy¢ wtasng refleksje dotyczaca
procesdw zachodzacych w kulturze, powinien posiada¢ swiadomos¢
aktualnosci. Oprdocz wiedzy najistotniejsza jest bowiem gotowosc
przemyslenia tego, czego sie doswiadcza, przezywa, tego, czego sie
dowiadujemy i uczymy. Bez umiejetnosci problematyzowania bedzie
trudno inicjowac propozycje dla innych.

Drugg istotng cechg edukatora jest umiejetnos¢ nawigzania kon-
taktu z drugim cztowiekiem w relacji indywidualnej i w relacji insty-
tucjonalnej. Przy zatozeniu tgczenia we wspdlnym dziataniu kilku
partneréw konieczng jest umiejetnosc pracy w zespole, umiejetnos$é
wypracowywania kompromiséw i znajomosc¢ potrzeb poszczegdlnych
grup z danego projektu. Cho¢ zabrzmi to banalnie, edukator musi lu-
bi¢ ludzi, chcie¢ pracowac dla nich, dziata¢ z nimi wspierajgc ich na-
wet poprzez konstruktywne spory. To cecha fundamentalna dla jego
zawodowe] kondyciji.

Edukator kulturowy zaréwno w kontekscie koncepcji catosciowej
projektu, jak i w kontekscie poszczegdlnych warsztatéw tworczych
powinien by¢ gotowy do konfrontacji ze stereotypami, panujgcymi
zasadami. Chcac poprzez swg propozycje zmienic istniejgcy uktad,
musi wykazaé sie innowacyjnoscig podejscia do problemu, a takze
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odwagg wytyczania nowych granic. Wymaga to sporej otwartosci
w sposobach myslenia, pewnego rodzaju ,nieskalanej dziewiczosci”
albo zdystansowania do posiadanej wiedzy i zdobytych doswiadczen.

Kazdy warsztat twodrczy generuje witasciwg tylko jemu meto-
de albo metody. S3 one nieprzektadalne, nieprzystajgce do innego
warsztatu. Te same zatozenia czy ten sam projekt zrealizowany z inng
grupg, nawet w tym samym wieku bedzie czyms innym, poniewaz sy-
tuacji warsztatu twdrczego nie da sie idealnie powtdrzyé. Skoro pod-
miotem jest uczestnik w aspekcie swej jednostkowosci, to nie spo-
séb tych samych relacji, reakcji i rozwigzan doszukac sie w kolejnym
uktadzie personalnym. W tym miejscu dostrzegamy kolejny kontrast
w odniesieniu do systemu edukacji obowigzujgcego w wiekszosci pla-
cowek oswiatowych.

Materiatem moze by¢ wszystko — w zaleznosci od zatozen projek-
tu i warsztatu. Warto juz na ptaszczyznie materiatdw doszukiwac sie
nowych narzedzi, stwarzajacych hipotetycznie zastosowanie niekon-
wencjonalnych rozwigzan. Pracowaé mozna z obiektami, fizycznymi
elementami, ale takze ze stowem, Swiattem, cieniem, powietrzem,
wodag, ideg, myslg. Przydatne mogg byé tez materiaty nam dobrze
znane, ale czy na pewno w zupetnosci rozpoznane?

Wyobrazmy sobie sytuacje, w ktérej dostajemy farby, kartke w for-
macie 2,5cmx 2,5 cm i do tego pedzel o szerokosci 5 cm z zatozeniem,
ze kartka ma zosta¢ naznaczona wtasnie jego sladem. To nie jest,
oczywiscie, zadanie warsztatu, jedynie dookreslenie materiatéw i na-
rzedzi. Co sie jednak okazuje, juz sama zmiana w sposobie podejscia
do elementu czesto wykorzystywanego rozszerza nasza percepcje.
Nagle musimy zaczg¢ mysleé, jak mam uzy¢ tych narzedzi skoro one
w pierwszej chwili wydaja nam sie niekompatybilne. Rozpaczliwie

Oczywiste w teorii, trudne w praktyce

szukamy podpowiedzi, gotowego rozwigzania, by poczué sie w mia-
re komfortowo. Tymczasem sami musimy wygenerowaé nietypowe
rozwigzanie. Jesli na takg postawe natozymy jeszcze zadanie warszta-
towe, zaczynamy poruszaé sie w obszarze kreacji. Zmuszeni jesteSmy
stworzy¢ wtasng koncepcje, zajgé jakie$ stanowisko wobec postano-
wionego problemu

Inspiracjg do stworzenia projektu czy warsztatu moze by¢ do-
stownie wszystko: indywidualne i cudze doswiadczenia, osoba, insty-
tucja, pojecie, dziedziny nauki, kultura, sztuka we wszystkich swych
przejawach, codzienne zycie, jego kontekst spoteczny, gospodarczy,
narodowy itd. Zatozenie zasadnicze i zadanie musi by¢ czytelne i zro-
zumiate. Dobrze sproblematyzowane zadanie jest kluczowe, gdyz
stanowi punkt odbicia, punkt wyjscia. Jest to taki rodzaj ,, prowiantu”
na droge. A droga, w ktérg wysytamy uczestnika zaje¢, powinna uczyé
go samodzielnosci, wiary w swe mozliwosci, sktania¢ go do niczym
nieskrepowanych dziatan twdrczych.

Bardzo trudnym jest zadanie wymyslenia projektu, warsztatu inicjuja-
cego cos, czego jeszcze nie byto. Jest to nawet trudniejsze od dziatan ar-
tysty opracowujgcego koncepcje swej wiasnej pracy. Trudnos¢ ta wynika
z koniecznosci petnego uwzglednienia w koncepcji jednostki ludzkiej.
Naszym zadaniem jest zaproponowaé komus cos, co go postawi w sytu-
acji pozbawionej wczesniejszych pierwowzorow, ktéra nie pozwoli na su-
gerowanie sie wczesniej poznanymi ,,rozwigzaniami przedstawionego za-
dania”. Musimy postawi¢ uczestnika w pewien sposdb ,gotego” wobec
postawionego zadania. Mozemy jedynie wyposazy¢ go na droge twdrczg
w pewne wskazéwki, pewne wytyczne, nawet przekaza¢ mu konkretne
zasady (warsztat twdrczy moze mie¢ swe wiasne zasady) i dac¢ zestaw
narzedzi, ale nie mozemy powiedzie¢, co i jak ma robic.

Osoba projektujgcg warsztat powinna by¢ bezinteresowna nie ocze-
kujgc, ze uczestnicy dziatan zaspokojg jej wyobrazenia o realizacji
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danego tematu.Zwarsztatem jest troche jak dzieckiem. Kiedy ma przyjs¢
na $wiat, doktadamy wszelkich staran, by sie na jego przyjscie jak najle-
piej sie przygotowadé, uczymy sie rzeczy czesto dla nas nowych albo od-
Swiezamy zapas juz posiadanych. Staramy sie by¢ merytorycznie bez za-
rzutu. Wyobrazamy sobie, jakie to nasze dziecko bedzie i kim zostanie,
jak dorosnie. Urzgdzamy mu s$wiat, by miato tak dobrze jak nikt inny,
by miato wiele mozliwosci, byto kim$ wyjgtkowym, waznym. W pew-
nym momencie musimy go jednak ,zostawi¢”, pozwoli¢ mu is¢ wtasng
drogg — chocby pod prad, choéby drogg niebezpieczng, nieoczekiwang
i niepozadang, bo to jest jego zycie. My powotalismy byt, stworzylismy
mu warunki do rozwoju, a to, co stanie sie pdzniej, nie moze by¢ projek-
cjg naszych oczekiwan. Osoba projektujgca warsztat tworczy musi wiec
potrafi¢ sie w odpowiednim momencie partnersko wycofaé, by zosta-
wic przestrzen do dziatania uczestnikowi spotkan, niczego od niego
nie oczekujgc. Wymaga to ogromnej dyscypliny oraz dystansu wobec
samego siebie i wobec tego, co robimy. Prowadzacy powinien podazac
za uczestnikiem, wspierajgc go przy podejmowaniu suwerennych decy-
zji. Wspieranie jest rownoznaczne z wyciszeniem siebie i umiejetnoscia
akceptacji, by¢é moze odmiennych od wyobrazonych, rozwigzan.

Istotg warsztatu jest proces i nie liczy sie — kiedy i z czym dotrzemy
do mety — ale w jaki to uczynimy sposdb, z jakim bagazem doswiad-
czen, z jakim samopoczuciem, z jakg otwartoscig na to, co nas otacza.
Zreszty, o jakiej mecie méwimy, nie ma jednej mety, kazdy z nas wy-
tycza sobie sam punkt, do ktérego warto dotrzeé¢, by mieé poczucie
spetnienia i rozwiniecia potencjatu, jakim dysponuje.

Ewaluacja projektu jest elementem nieodzownym, procesem kilku-
etapowym, integralng czescig planowania, realizacji i podsumowania
dziatan. Sktada sie z rozeznania potrzeb grupy, z ktérg bedziemy pra-
cowa¢, dokonania diagnozy tych potrzeb, a takze postawienia proble-
mu. Prowadzi do stworzenia zatozen projektu i catej jego konstrukcji,
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potem do realizacji dziatan oraz w koricowej fazie — do oceny catosci
przedsiewziecia. Szczegdlnie ewaluacja ex- post jest bardzo istotna.
Dzieki krytycznemu spojrzeniu mozna ustali¢ efektywnosc projektu,
jego stabe i mocne strony, zgodnos¢ zaktadanych celéw, wstepnych
zamierzen z efektem kornicowym. W warsztatach efekt koricowy jest
nieprzewidywalny w fazie zatozen projektu, poprzez otwartosé swych
zasad na proces i kreowanie nietypowych sytuacji wyzwalajgcych
trudne do przewidzenia postawy twodrcze. Poprzez dokonanie ewa-
luacji podsumowujgcej mozna poddac refleksji swa prace, wyciggnac
whnioski, by rozwija¢ samego siebie, poprawi¢ jakos¢ swych kompe-
tencji oraz umiejetnosci, a co najwazniejsze — mozna sprawdzi¢, co
nalezy zmienié, usprawnic, by dalsze dziatania z tg samg grupg czy
z innymi byty jeszcze bardziej dopasowane do faktycznych potrzeb.

Ewaluacja jest tak wazna, gdyz poprzez pytania, ktére stawia,
mozna odpowiedziec: jak nasze wyobrazenia, badania i diagnoza po-
stawionego problemu warsztatu byta kompatybilna z grupg adresa-
téw; co ulegto zmianie w trakcie procesu (warsztat zaktada zmiany
w ramach swojej struktury); co nas zdziwito; co nas zaskoczyto, a co
potwierdzito nasz dotychczasowy sposéb rozumowania. Warto pa-
mietaé, ze konkluzywna ewaluacja nie jest tylko weryfikacjg i poréw-
naniem zatozonych celéw z efektami dziatan, stanowi bowiem analize
wieloptaszczyznowa. Istotny jest stopien zadowolenia uczestnikow
dziatan i wptyw projektu na nich.

Wazna takze jest ewaluacja zbiorcza, zaktadajgca mozliwos¢ wza-
jemnej nauki w oparciu o dialog, opinie powstate w relacji nie tylko
uczestnik — uczestnik, czy prowadzacy — prowadzgcy, ale uczestnik —
prowadzacy oraz prowadzacy — uczestnik.

Istotne, bysmy uczyli sie pokory wobec tego, co robimy i bysmy
z otwartoscig umystu potrafili kreowaé nowg rzeczywistos¢, ktéra
poddana konstruktywnej korekcie spowoduje nasz dalszy rozwéj i be-
dzie stymulowac nasze dziatania w przysztosci.

®
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Warsztaty z wykorzystania metod i narzedzi pracy dziennikarstwa
danych w projektach badawczych, rzeczniczych i promocyjnych doty-
czgcych miasta.

O potrzebie realizacji interdyscyplinarnych warsztatéw w zakre-
sie przetwarzania i prezentacji danych swiadczg z jednej strony ba-
dania sektora kultury i organizacji pozarzagdowych w Polsce, z drugiej
— badania mierzace poziom kompetencji cyfrowych i informacyjnych
w réznych grupach spotecznych. Zwraca sie w nich uwage na niski po-
ziom wspotpracy instytucji z innymi partnerami, zaréwno w ramach
sektora, jak réwniez poza nim, a takze na rzadkie wykorzystanie po-
tencjatu narzedzi cyfrowych w zarzgdzaniu organizacjami czy prowa-
dzeniu dziatan rzeczniczych.

Konczac edukacje, Polacy sg stabo przygotowani do pracy w gru-
pie i wspdlnego rozwigzywania problemoéw. Jednoczesnie powieksza-
jaca sie nieustannie liczba danych i srodkéw komunikacji powoduje,
ze coraz trudniej konkurowaé o uwage uzytkownikdéw sieci i odbior-
cOw tradycyjnych mediéw. Metody pracy stosowane przez dzienni-
karzy danych charakteryzujg sie stosunkowo niskg barierg wejscia,
dlatego moga by¢ wykorzystane réwniez w eksplorowaniu niezwykle
popularnej w ostatnich latach tematyki miejskie;j.

Podczas warsztatéw uczestnicy poznajg krok po kroku zasady
realizacji projektéw w oparciu o metode analizy duzych zbioréw da-
nych: poczawszy od researchu w sieci, przez definiowanie problemu
projektowego, az po wykorzystanie tatwych w obstudze narzedzi
do tworzenia atrakcyjnych komunikatéw. Zapoznajg sie réwniez z za-
sadami zarzgdzania tego rodzaju projektem.

Niezwykle waznym aspektem jest praca w grupie, uczestnicy
majg okazje do przetamania swoich obaw zwigzanych z konfrontacjg

Data-driven investigation

Z nieznanymi wczesniej dziedzinami (,,nie jestem programistg ani ana-
litykiem danych, to nie dla mnie”). Poznajg dzieki temu mozliwosci
wynikajgce z interdyscyplinarnosci i zespotowej realizacji zadan, kté-
re bedg mogli wykorzystaé¢ we wtasnych projektach.

Rezultatem pracy zespotu jest np. strona internetowa z wybrang
historig o miescie lub wizualizacja danych dotyczgca badanego pro-
blemu. Nasze badania Katowickiej Specjalnej Strefy Ekonomicznej
opublikowalismy pod adresem .

Uczestnicy warsztatdw mogg stworzy¢ strone dedykowang realnym
problemom miasta, ktéra zostanie wykorzystana przez np. przez lokal-
ng organizacje pozarzagdowa w dziataniach informacyjnych. Moze ona
réwniez postuzyc jako atrakcyjne narzedzie edukacyjne, wykorzystuja-
ce jezyk wizualny do czytelnej prezentacji skomplikowanych zagadnien.

3 dni (20-24 godzin), w miare mozliwosci spotkanie online dwa
tygodnie przed warsztatami (Skype, Google Hangouts etc.)

Sala z rzutnikiem, tablicg, duzg liczbg przedtuzaczy i dostepem
do internetu.

Szczegdtowe informacje znajdujg sie w punkcie opisujgcym prze-
bieg warsztatéw, tutaj przedstawiono jedynie ogdlne zatozenia
metodologiczne.

Analiza danych — istotg warsztatéw jest poznanie zasad realizacji
projektéw w oparciu o metode , bazodanowg” (data-driven), tzn. wy-
chodzac od zgromadzenia i analizy zbioréw danych liczbowych doty-
czacych badanego tematu.

Praca w zespole — uczestnicy pracujg w interdyscyplinarnym ze-
spole, by lepiej wykorzystaé posiadane kompetencje oraz poznaé me-
chanizmy wspotpracy w grupie projektowej. Dzieki temu zespot jest
w stanie zrealizowad projekt w ciggu zaledwie trzech dni.


http://ksse.medialabkatowice.eu/
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Proces projektowy — warsztaty realizowane sg w oparciu o zasady
procesu projektowego przystosowanego do specyfiki pracy ze zbio-
rami danych. Tego rodzaju podejscie, wymagajgce poszukiwania
i rozwigzywania problemoéw projektowych, moze byé nastepnie za-
stosowane przez uczestnikdw warsztatow w ich wtasnych przedsie-
wzieciach i pracy zawodowe;j.

Oprocz komputeréw z nowoczesng przegladarkg internetowg
i dostepem do internetu, nie ma koniecznosci wykorzystania w czasie
warsztatéw wyrafinowanej technologii. Zastosowanie darmowych,
otwartych i tatwych w obstudze narzedzi jest jednym z podstawo-
wych elementdw filozofii pracy dziennikarzy danych. Zaleca sie apli-
kacje, ktdre uczestnicy z powodzeniem przeniosg do wtasnego $ro-
dowiska pracy. Podczas zrealizowanych juz warsztatow w Katowicach
korzystaliSmy z nastepujgcych narzedzi:

Datawrapper — wizualizacja danych online

Google Sheets — arkusz kalkulacyjny
do podstawowych operacji z danymi

Timeline JS — tworzenie interaktywnej linii czasu
Kimono—automatyczne pozyskiwanie danych ze stron internetowych
Trello — zarzadzanie projektem

CartoDB — wizualizacja danych za pomocg map

Etherpad — zespotowe opracowanie dokumentéw tekstowych

Data-driven investigation

Zadanie w Katowicach zostato zrealizowane w ramach inter-

dyscyplinarnego projektu edukacji medialnej Urban Data Stories

, prowadzonego przez Medialab

Katowice i Instytucje Kultury Katowice — Miasto Ogroddw, dzieki

dotacji Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w programie
Edukacja medialna i informacyjna.

Warsztaty w zaproponowanej formie mogg by¢ realizowane
np. przez uczelnie, organizacje pozarzadowe, instytucje kultury.
Pozadanymi partnerami sg jednostki majgce kompetencje w zakre-
sie przetwarzania informacji lub instytucje posiadajace dane, ktére
chcielibysmy wykorzystac podczas realizacji projektu.

Odbiorcami warsztatéw sg tzw. aktywisci miejscy (osoby dziataja-
ce aktywnie na rzecz miasta, prowadzgce badania, dziatania promo-
cyjne lub rzecznicze), dziatajgcy w réznych sektorach: przedstawiciele
ngo, dziennikarze, animatorzy kultury, urzednicy, pracownicy agencji
marketingowych etc.

Uczestnicy nie muszg posiada¢ wysokich kompetencji w zakresie
wykorzystania narzedzi cyfrowych do przetwarzania danych, ale jest
wskazane, by posiadali wiedze z innych obszaréw zwigzanych z funk-
cjonowaniem miasta. Poczatkujacy mogg wnies¢ do zespotu réznego
rodzaju kompetencje, np. wiedze na temat badanego problemu, jed-
noczesnie poznajac w trakcie warsztatéw zasady dziatania prostych
w obstudze aplikacji.

Dokonujac wyboru uczestnikéw, nalezy dazy¢ do tego, by gru-
pa byta jak najbardziej zréznicowana. Trzeba tgczyé w zespoty oso-
by o rdéznych kompetencjach, np. marketingowcéw lub analitykéw
rynku z historykami i animatorami kultury. Warto pamieta¢ o tym,
zeby w grupie znalazto sie miejsce dla kobiet, ktérych czesto brakuje

w projektach zwigzanych z technologiami cyfrowymi.


https://datawrapper.de/
https://www.google.com/sheets/about/
http://timeline.knightlab.com/
https://www.kimonolabs.com/
https://trello.com/
https://cartodb.com/
http://urbandatastories.eu/
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Wyzwaniem podczas rekrutacji jest taki sposdb opisania warsz-
tatéw, by nie stwarzac bariery wejscia dla oséb, ktére nie posiadajg
kompetencji w zakresie przetwarzania danych i mogg niepotrzebnie
wystraszyc¢ sie ,twardej” wiedzy statystycznej. Dlatego podczas two-
rzenia opisu wydarzenia nalezy starannie dobiera¢ stowa, unikajac
branzowego jezyka i sformutowan zrozumiatych jedynie dla waskiej
grupy geekdéw.

I. Wybdr tematu

Mogtoby sie wydawa¢, ze demokratyczny wybdr tematu przez
uczestnikow bedzie najlepszym rozwigzaniem, gwarantujgcym
ich petne zaangazowanie w prace projektowga. W rzeczywistosci suge-
rujemy dobranie badanego obszaru w sposdb arbitralny przed rozpo-
czeciem projektu, bowiem nie wszystkie zagadnienia bedg mozliwe
do zbadania za pomocg przyjetych metod pracy. Niech bedzie to pro-
blem istotny dla miasta i lokalnej spotecznosci, do ktérego odnoszg
sie ogdlnodostepne bazy danych i fatwe do odnalezienia w sieci lub
pozyskania z zewnatrz zbiory informacji. W naszym przypadku byto
to funkcjonowanie strefy ekonomicznej, ale fatwo wyobrazié sobie
réwniez badanie jakosci powietrza, bezrobocia lub budzetu miasta.

Il. Pozyskiwanie danych

Zasada jest prosta —w pierwszym etapie pracy kazdy zbiér danych
dotyczacy tematu jest potencjalnie interesujacy i przydatny. Staramy
sie wspdlnie, rozpoczynajac jeszcze przed warsztatami na wstepnym
spotkaniu online, zgromadzi¢ jak najwiekszg ilos¢ Zrodet. Mogg to by¢
bazy danych, arkusze kalkulacyjne, badania naukowe, artykuty praso-
we etc. Im wiecej danych liczbowych, tym lepiej.

lll. Tworzenie hipotez
Réwnolegle do gromadzenia danych nalezy przeprowadzi¢ burze

Data-driven investigation

mozgdéw dotyczacg podejmowanej problematyki, spekulujgc na te-
mat mozliwych kierunkdw rozwoju narracji, ktére zostang zweryfi-
kowane podczas analizy danych. W przypadku strefy ekonomiczne;j
stawialiSmy rdzne pytania, z ktérych tylko kilka udato nam sie osta-
tecznie zbadad: jaki jest udziat strefy w gospodarce miasta i regionu?
Czy ulgi podatkowe gwarantujg wiecej miejsc pracy i szybszy rozwdj
gospodarczy? Czy strefa tworzy nowg niebezpieczng monokulture
przemystowa, kopiujgc gérnictwo i hutnictwo?

IV. Podziat na zespoty projektowe

W zalezno$ci od tematu i ztozonosci problemu warto podzielic sie
na mniejsze zespoty odpowiedzialne za realizacje poszczegdlnych cze-
$ci projektu. Podczas naszego badania strefy ekonomicznej dwuoso-
bowe zespoty przygotowywaty kolejne czesci artykutu, prezentujac
rézne spojrzenia na badany temat. Ksztatt zespotéw moze sie zmie-
nia¢ w trakcie pracy, na ostatnim etapie projektowym podzielilismy
sie pod wzgledem posiadanych kompetencji: jedna grupa zajmowata
sie opracowaniem tekstéw, druga mapg interaktywna, trzecia przy-
gotowaniem wykresow etc.

V. Weryfikacja hipotez

Na tym etapie nastepuje analiza danych i weryfikacja zatozen
przyjetych na poczatku pracy. Pracujac z doswiadczonym zespotem
mozna pokusié sie o dokonanie bardziej zaawansowanych analiz, kto-
re pozwolg na odkrycie innych interesujgcych zaleznosci pomiedzy
danymi.

VI. Tworzenie narracji

Po przeprowadzeniu analiz i podjeciu wspdlnej decyzji o osta-
tecznym ksztatcie komunikatu przystepujemy do opisania i zwizu-
alizowania badanego zagadnienia w taki sposdb, by na podstawie
poszczegdlnych czesci powstata spdjna narracja. Warto za wszelka

O,
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cene doprowadzi¢ do finalizacji projektu, poniewaz dopiero wtedy
uczestnicy bedg mogli w petni zrozumie¢ sens wykonywanej wspdlnie
pracy. Po wykonaniu niezbednych zabiegéw redakcyjnych i projekto-
wych wyniki mozna udostepni¢ do publicznej dyskusji, wymieniajac
nazwiska wszystkich autoréw (po wczedniejszym uzyskaniu ich zgody)
i zaznaczajac, ze praca powstata podczas warsztatow.

VII. Wydarzenie towarzyszace (opcjonalnie)

Warto wzig¢ pod uwage organizacje dodatkowego wyktadu towa-
rzyszacego warsztatom na temat metod przetwarzania i wizualizacji
danych, ktéry bytby otwarty réwniez dla oséb z zewnatrz. Tego ro-
dzaju wydarzenie dostarcza wiedzy uczestnikom projektu, jednocze-
$nie promujac wydarzenie na zewnatrz. W naszym przypadku Nicolas
Kayser-Bril wygtosit prezentacje zatytutowang ,,How to get started in
data-driven journalism when you’re not the New York Times”.

Jakie przeszkody mogag sie pojawic i jak sobie z nimi radzi¢?

W wiekszosci przypadkéw najwiekszym problemem przy realizacji
tego rodzaju projektéw jest dotarcie do odpowiednich danych liczbo-
wych. Otwarty model pracy w grupach wymaga od uczestnikéw samo-
dzielnego wyznaczania kierunkdw poszukiwan, tymczasem w Polsce
praktycznie nie istniejg repozytoria otwartych danych dostepnych
na zadanie za pomoca sieci, nawet dotarcie do informacji publicznej
w wielu przypadkach wymaga czasu i specjalnych staran. W modelu
pracy projektowej, opartej na natychmiastowych dziataniach, generuje
to duzg frustracje. Rolg kuratora projektu i prowadzgcych jest umie-
jetne kierowanie uczestnikami i mobilizowanie ich do poszukiwania in-
nych rozwigzan. Warto uwzglednié alternatywne scenariusze dziatania,
przygotowujac kotfa ratunkowe w postaci dodatkowych zbioréw lub te-
matéw pobocznych. W naszym przypadku byta to historia Katowickiej
Specjalnej Strefy Ekonomicznej i lokalizacja poszczegdlnych zaktadéw
—rzecz mato odkrywecza, ale interesujgca dla pdzniejszych czytelnikdw.

O,
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Ze wzgledu na dotacje przeprowadzilismy ewaluacje zgodnie z wy-
tycznymi Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, natomiast
niezaleznie od metody — mozna pokusié sie o zadanie uczestnikom
przynajmniej kilku podstawowych pytan: czy rzeczywiscie nauczyli
sie korzysta¢ z nowych narzedzi analizy danych, czy tego rodzaju me-
toda moze wnies¢ co$ nowego do ich codziennej pracy, wreszcie — czy
widzg zalety dziatania w zespole projektowym sktadajgcym sie z oséb
posiadajacych rézne kompetencje? Planujac realizacje kolejnych pro-
jektow, mozna dowiedzieé sie, co w szczegdlnosci zainteresowatoby
uczestnikow, a takze — co nalezatoby usprawnic, by warsztaty jeszcze
lepiej odpowiadaty na ich zapotrzebowanie.

Warsztat powinien byé prowadzony przez osobe posiadajacy
réznorodne kompetencje w zakresie pozyskiwania i analizy danych,
podstaw projektowania informacji oraz tworzenia przekazow medial-
nych. Dobrym rozwigzaniem jest zaproszenie dwéch edukatorow:
projektanta lub programiste oraz dziennikarza. Rolg prowadzacego
jest realizacja krotkiego kursu w zakresie stosowanych narzedzi i mo-
derowanie procy zespotowej podczas warsztatow.

Na stronie znajduje sie wynik
warsztatéw nt. Katowickiej Specjalnej Strefy Ekonomicznej prowa-
dzonych przez Medialab Katowice. Opublikowano z wykorzystaniem
licencji CC-BY-SA Medialab Katowice.
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Projekt jest skierowany do uczniéw i uczennic w wieku gimnazjal-
nym. Ma na celu przetamywanie stereotypow ptci w wyborze dalszej
Sciezki edukacyjnej i w wyborze kariery zawodowej. Ma takze zache-
ci¢ uczestnikdw i uczestniczki do poszerzenia wachlarza mozliwych
przysztych wyboréw edukacyjnych i zawodowych. Projekt zostat
przygotowany z uwzglednieniem komponentu antydyskryminacyjne-
go. Uzupetnieniem warsztatéw réwnosciowych ,Dziewczyny mierzg
wysoko”, ktérych dotyczy niniejszy scenariusz, sg warsztaty wendo
— dwudniowy trening samoobrony i asertywnosci dla dziewczat. Jest
to element, ktéry ma wspieraé przeciwdziatanie przemocy ze wzgle-
du na ptec z jednej strony, a Swiadomos¢ wtasnych granic i podniesie-
nie poczucia wtasnej wartosci oraz wtasnej decyzyjnosci u uczestni-
czek —z drugiej.

Celem projektu jest zwalczanie stereotypdéw ptciowych w zakresie
wyboréw edukacyjnych i zawodowych. Kolejny cel to wzmocnienie
decyzyjnosci uczestniczek i uczestnikdw oraz poszerzenie mozliwych
wyboréw w zakresie dalszej edukacji i wyboru zawodu.

Celem projektu jest takze dotarcie do mtodziezy z matych miej-
scowosci —zdecydowaty$smy sie na wybér kryterium za pomoca okre-
Slenia liczby mieszkarncdw. Miaty to by¢ miejscowosci liczgce do 20
tysiecy mieszkancéw. Uznatysmy, ze mimo rozwoju nowych mediéw,
mtodziez z miast i wiekszych miejscowosci ma wieksze szanse
na udziat w warsztatach, w pracy metodami aktywnymi, w zajeciach
pozaszkolnych czy w takich formach aktywnosci, ktére zaktadajg
z jednej strony duze zaangazowane wtasne, otwartg formute wypo-
wiedzi i wyrazania sie, brak oceniania (jaki mozna zapewni¢ na sali
warsztatowej i co jg odrdznia od klasycznej godziny przedmiotowej),
a z drugiej strony edukacje wtgczajagcg komponent réznorodnosci
i komponent antydyskryminacyjny.

Dziewczyny mierzq wysoko

Kolejnym priorytetem w projekcie byto zachecenie do wtasnego
rozwoju i wzmocnienie poczucia wtasnej wartosci — poprzez rozmo-
we o wzorcach dorostego, czy dalszego, w obszarze wyboru Sciezki
edukacyjnej i zawodowej, zycia — jak takze wspdlne poszukiwanie
wzorcow (role models), oséb, ktére majg prace, jaka zapewnia i utrzy-
manie, i satysfakcje, ale tez ktorych rozwdj i droge do dzisiejszej po-
zycji mozna wspdlnie przesledzié i przeanalizowac.

Waznym celem byto ponadto wzmacnianie w dziewczetach rozu-
mienia przeciwdziatania przemocy ze wzgledu na pte¢ — dzieki warsz-
tatom samoobrony i asertywnosci dla kobiet i dziewczat wendo.

Zaktadane efekty to po pierwsze, poszerzenie wachlarza mozli-
wych wyboréw edukacyjnych i zawodowych uczestnikdw. Rozmowa
o stereotypach ptciowych w zakresie wyboru dalszej edukacji, zawo-
duiszerzej, miejsca na rynku pracy. Wzmocnienie wtasnej decyzyjno-
$ci wsrdd uczestnikdw oraz poczucia wtasnej wartosci. Danie uczest-
nikom przestrzeni dla swobodnej wypowiedzi i dyskusji z trenerka
w roli moderatorki. Znalezienie wzorcéw lokalnych, wsrdd osob zna-
nych uczestnikom — sgsiadéw, znajomych, cztonkéw lokalnej spotecz-
nosci, na podstawie inspirujgcego filmu ,Dziewczyny mierzg wysoko”
przygotowanego przez Feminoteke i stanowigcego narzedzie eduka-
cyjne do wykorzystania na warsztacie. Ale tez znalezienie globalnych
wzorcow — wsrdd osob, ktére majg zawody przetamujgce stereoty-
py pfci, ale tez takich, ktérych zawdd jest pasjg, jest ciekawy, daje
satysfakcje, zapetnia nie tylko byt, ale takze pozwala sie realizowaé,
rozwija¢. Efektem projektu byto takze wzmocnienie swiadomosci
na temat funkcjonowania mechanizméw dyskryminacyjnych wsrod
uczestniczek i uczestnikéw, a takze na temat tego, jak przeciwdziatac,
jak broni¢ sie przed dyskryminacja.

Innym zaktadanym efektem byto wzmocnienie lokalnej spotecz-
nosci. Kolejnym — promowanie i praktyczne wykorzystanie filmu
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i ksigzeczek , Dziewczyny mierzg wysoko” — materiatow dla nauczy-
cieli, edukatoréw i treneréw. Projekt zaktadat takze przeprowadzenie
10 warsztatow wendo i warsztatéw réwnosciowych w 10 wytonio-
nych w konkursie miejscowosciach. Istotne byto takze zwiekszenie
dostepu do warsztatéw mtodziezy spoza duzych miast i miejsco-
wosci oraz zwiekszenie Swiadomosci na temat tego, jak tworzg sie
wybory i sciezki zawodowe i edukacyjne oraz jakie czynniki moga
na nie wptywac.

Zatozeniem projektu byto przeprowadzenie 3-godzinnego warsz-
tatu. W realiach szkolnych sprawdza sie prowadzenie warsztatu
w trakcie roku szkolnego, w terminie ustalonym z dyrekcjg/pedago-
giem szkolnym/wychowawcg/pracownikiem domu kultury lub inng
osobg zgtaszajaca szkote do uczestnictwa w projekcie i odpowiedzial-
ng za organizacje dziatan na miejscu. Warsztat trwa przez 3 kolejne
lekcje, z zachowaniem przerw dla uczestnikdw i uczestniczek zgodnie
z planem szkolnym, czyli z dzwonkami na przerwe.

Warsztat prowadzony metodami aktywnymi, praca wspdlna catej
grupy: burza mdézgdw, praca w grupach, praca indywidualna, wspél-
ne prezentacje efektdw na poszczegdlnych etapach pracy. W zato-
zeniu praca faczy zebranie wiedzy, doswiadczen, pomystéw uczest-
nikdw oraz prace nad zadanymi zagadnieniami na podstawie filmu
,Dziewczyny mierzg wysoko”.

Cele mogty zostac osiggniete réwniez dzieki formule warsztatu
z elementem kontraktu — warsztatu, ktéry zaktada danie wszystkim
mozliwosci i swobody wypowiedzi, na ktérym umawiamy sie na nie-
ocenianie innych, na to, ze pomysty, wnioski i wypowiedzi mogg by¢
réznorodne, szanujemy siebie i innych, nie przerywamy sobie nawza-
jem itd.

Dziewczyny mierzq wysoko

Laptop, rzutnik, ekran do rzutnika lub biata $ciana/tablica, na kto-
rg mozna projektowac obraz z rzutnika. Sala, ktéra pozwala na zasto-
niecie okien podczas projekcji filmu. Sala z krzestami i stotami — ide-
alna jest sala, ktéra pozwala zardwno na ustawienie krzeset w kregu
na poczatkowa czes¢ warsztatu, zapoznanie, jak i na prace w grupach
—np. pojedyncze stoty i wokot po kilka krzeset, a takze na prace indy-
widualng — notowanie, pisanie np. kazdej osobie w swojej tawce czy
przy swojej czesci stotu. Dobrze sie sprawdza wieksza klasa szkolna
czy np. wieksza sala w domu kultury.

Materiaty warsztatowe: tasma malarska, markery, dtugopisy, flip-
czart (lepiej) lub tablica scieralna, zapas papieru do flipczarta lub sza-
rego papieru, kartki a-4, kolorowe post-ity.

Warsztaty s prowadzone przez trenerki wspdtpracujace
z Feminoteka. Feminoteka ogtasza rdwniez konkurs dla szkét i innych
instytucji pracujgcych z mtodziezg. Warsztat wendo i warsztat rowno-
Sciowy to bezptatna, finansowana w ramach projektu nagroda, ktoérej
kosztéow szkoty nie ponosza. Nastepnie zespdét Feminoteki wytania
10 zwyciezcéw konkursu. Zgtoszenie konkursowe to takze deklaracja
ze strony lokalnego koordynatora, ze zrekrutuje grupe, ustali termin
warsztatdw w porozumieniu z trenerkami oraz ze szkota/instytu-
Cja, a takze znajdzie sale, w ktérej bedg mogty odbyc sie warsztaty.
W ramach projektu finansowane sg materiaty — w tym ptyty z filmem
i ksigzeczki , Dziewczyny mierzg wysoko”, prowadzenie warsztatu, do-
jazd i —jesli jest konieczny — nocleg trenerek.

Projekt zostat zrealizowany przez fundacje Feminoteka przy
wsparciu firmy Boeing. Zaréwno pierwsza, jak i druga edycja projektu
trwajg przez rok. Same warsztaty stanowigce czes¢ wiekszego projek-
tu w pierwszej edycji prowadzono od kwietnia do wrzesnia, w drugiej

trwajg od maja do poczatku listopada 2015 roku.
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Piszac projekt, siegnetysmy do statystyk polskich i zagranicznych,
do naszego doswiadczenia pracy z mtodziezg i dosSwiadczenia zwig-
zanego z przeciwdziataniem dyskryminacji i przemocy ze wzgledu
na ptec. Sprobowatysmy takze pokazac film ,Dziewczyny mierzg wy-
soko” i oméwié go z dzie¢mi i mtodziezg w réznym wieku podczas
pierwszej edycji projektu. Dosztysmy do wniosku, ze na etapie gim-
nazjum mitodziez zaczyna mysleé o dalszej edukacji i swoich planach
zawodowych, ale nie jest to jeszcze etap, na ktérym te plany sg osta-
tecznie sprecyzowane. Jednoczesnie jest to wazny etap w ksztatto-
waniu sie postaw, w dokonywaniu wyboréw zyciowych, w rozwoju
samoakceptacji i akceptacji dla innych. Uznatysmy takze, ze czas, jaki
przeznaczamy na warsztat, metody pracy, stopien trudnosci porusza-
nych zagadnien sprawdzg sie w pracy z mfodziezg w wieku gimnazjal-
nym. Naszym celem byto dotarcie do mtodziezy z mniejszych miej-
scowosci (do 20 tysiecy mieszkarncow), ktora rzadziej lub w bardziej
ograniczonym stopniu ma okazje korzysta¢ z takich form pracy jak
warsztat czy zajecia pozalekcyjne, niz mtodziez w duzych miastach.
Warsztat réwnosciowy jest przewidziany dla grupy chtopcéw i dziew-
czat, za$ wendo zgodnie z filozofig tej metody — dla samych dziewczat.
Przed rozpoczeciem dziatan przede wszystkim méwimy, ile potrwajg
zajecia, jakie sg gtdwne zatozenia — tematyka, sposdb pracy, kim je-
steSmy my — prowadzace i kto wspdtorganizuje wydarzenie w danej
szkole/instytucji.

Warsztat rozpoczynam od przedstawienia sie, ustalenia szczegétéw
technicznych (czas trwania, przerwy), opowiedzenia skad jestem, skad
sie wzigt pomyst na warsztat i projekt, gdzie jeszcze prowadzimy warsz-
taty, kto jest lokalnym koordynatorem. Nastepnie puszczajgc tasme ma-
larska, na ktdrej wszyscy wpisujg swoje imiona po sali, prosze wszyst-
kich, zeby sie przedstawili w parach — 1 osoba z pary przedstawia druga.

Dziewczyny mierzq wysoko

Poniewaz warsztat nazywa sie ,,Dziewczyny mierzg wysoko”, zachecam
do podania 2 informacji o sobie — mogg byc¢ o pasjach i zainteresowa-
niach, ale nie muszg, decyzja nalezy do kazdego indywidualnie.

Dalej w formie burzy mézgéw zachecam do wspdlnego spisania
skojarzen z hastem ,,Dziewczyny mierzg wysoko”.

Po tym etapie (lub wczesniej, po przedstawieniu sie), spisuje krot-
ki kontrakt na czas wspdlnej pracy, zachecam uczestnikéw do propo-
nowania swoich zasad do kontraktu (np. wyciszamy telefony, jeste-
Smy punktualni, méwi jedna osoba, nie ma gtupich pomystéw itp.).
Nastepnie w grupach lub wspdlnie na forum uczestnicy majg za za-
danie zastanowi¢ sie, czy znajg osoby, o ktérych mogg powiedzie¢,
ze ,mierzg wysoko” i to uzasadnic. Jesli praca przebiega w grupach,
prosze o prezentacje na forum, a plakaty z notatkami rozwieszamy
w sali za pomocga tasmy malarskiej. Nastepnie szukamy przyktadéw
takich oséb wspdlnie lub w grupach, chodzi o osoby znane osobiscie
uczestnikom — np. cztonkéw lokalnej spotecznosci, sgsiadow czy oséb,
ktore pochodzg z sgsiedztwa — i rdwniez zbieramy wyniki.

Nastepnie wspdlnie oglagdamy film , Dziewczyny mierzg wyso-
ko” i zastanawiamy sie, o czym byt — tu czasem pojawiajg sie gtosy
ze strony chfopcéw, ze nie byto zadnego mezczyzny — i to jest dobry
moment, by sie przy tym chwile zatrzymad. Zastanawiamy sie i dys-
kutujemy, dlaczego w filmie wystgpity tylko kobiety i znéw prosze
uczestnikdow, by zastanowili sig, jacy znani im mezczyzni mogliby wy-
stgpi¢ w podobnym filmie. W ten sposdb szukamy meskich wzorcow
czy autorytetédw i mozemy ich doreprezentowaé na warsztacie.

W dalszej czesci w nowych grupach uczestnicy zastanawiajg sie,
(1) dlaczego dana bohaterka (po 1 dla kazdej grupy) wystgpita w na-
szym filmie, oraz (2) odtwarzajg jej sciezke edukacyjng/sciezke ka-
riery/decydujgce momenty w zyciu — odpowiadajgc na pytania o to,
jak to sie stato i co sprawito, ze jest dzi$ w tym miejscu w swoim zy-
ciu zawodowym, w ktérym jg oglagdamy. Praca kazdej z grup zostaje
zaprezentowana na forum i wspdélnie omdwiona. To takze czas, by
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przypomnieé sobie doktadnie historie bohaterek i je skomentowac.
To jest rowniez drugi etap pracy nad tym, jak postrzegamy bohaterki,
wybory zyciowe swoje i innych, czesto padajg stowa: stereotypy, dys-
kryminacja czy tez stowa o tym, co typowe lub nie — dla kobiet i mez-
czyzn —jest to wiec przestrzen na rozmowe o stereotypach ptciowych
w odniesieniu do edukacji i rynku pracy.

Nastepnie kazdy indywidualnie zastanawia sie nad tym, co moze
mu/jej pomoc w osiggnieciu stawianych sobie celow — mogg by¢
to cele edukacyjne i zawodowe, ale moga tez by¢ zwigzane np. z wta-
snym hobby. Kolejnym krokiem jest zebranie za pomocg post-itéw
pomystéw na flipczarcie i wspdlnie odczytanie catosci. Zdarza sie,
Ze na tym etapie warsztat sie konczy, a jesli wystarcza czasu, zapra-
szam najpierw, przed powyzszym zamykajgcym ¢wiczeniem, uczest-
nikéw do indywidualnego zastanowienia sie, co jest dla nich waznym
do osiggniecia celem. Potem prosze, by spisali, co jest im potrzebne,
by go zrealizowad. A na trzecim etapie — o pogrupowanie elementéw
w takie, ktdre juz majg i posiadaja, i takie, ktére bedg mogli nabyé czy
podszkoli¢ w przysztosci. Na koniec zachecam do przyjrzenia sie tym
zasobom, umiejetnosciom, pomystom czy wiedzy, jakie juz posiadajg
i mogg z nich czerpac starajac sie osiggnac to, co dla nich wazne.

Istotna jest dbatos¢ o przestrzen wypowiedzi dla wszystkich,
o to by mogty wybrzmie¢ rézne wypowiedzi, o nieocenianie, wzajem-
ny szacunek. Czesto takze — czas na oswojenie sie z metodami pracy.
Poniewaz warsztat zawiera elementy antydyskryminacyjne, dbam
szczegllnie o te wiasnie elementy. Na koniec warsztatu staram sie
zostawic cos dla kazdego — moga to by¢ np. ksigzeczki ,Dziewczyny
mierzg wysoko”, ale tez mogg to by¢ kolorowe kartki, na ktdrych
uczestnicy indywidualnie i sami dla siebie notujg, czego sie dowie-
dzieli podczas warsztatu.

Uczestnicy wptywajg na przebieg dziatan poprzez swéj aktywny
udziat, zadawane pytania, czas, jaki chcg poswieci¢ poszczegdlnym
zadaniom, gtdwne zagadnienia i tematy, o ktérych chcg rozmawia¢,

Dziewczyny mierzq wysoko

ktére ich intrygujg czy budzg ich emocje. Niekiedy kieruje to warsztat
bardziej w strone poszukiwania réznych znanych im zawoddw, niekie-
dy w strone wtasnych pasji i mozliwosci rozwoju, a niekiedy w strone
zagadnien zwigzanych z réznorodnoscig i brakiem dyskryminacji.

Mozna uwzglednié w przebiegu warsztatu przeprowadzenie na ko-
niec ankiety ewaluacyjnej, ztozonej z pytan zamknietych i otwartych,
oraz zebra¢ wyniki ankiet i analizowa¢ je zbiorczo, jesli prowadzony
jest cykl warsztatow.

Podobng ankiete np. w formie elektronicznej, przestang za pomo-
cg poczty elektronicznej, ale dotyczacg organizacji warsztatéw, moz-
na przeprowadzi¢ z lokalnymi organizatorami.

Osoba majaca doswiadczenie w pracy z mtodziezg, w edukacji an-
tydyskryminacyjnej czy tez w obszarze zarzgdzania réznorodnoscia,
przeciwdziatania dyskryminacji, przeciwdziatania wykluczeniu spo-
tecznemu. Moze to byc¢ trener/ka, edukator/ka, ale tez np. pedago/
zka czy wychowawca/wychowawczyni. Dobrze, by osoba prowadzaca
miata doswiadczenie w pracy metodami aktywnymi, znata przebieg
procesow grupowych, dostosowywata szczegdtowe zadania i metody
do potrzeb danej grupy na danym etapie pracy.

Warsztat byt prowadzony przez trenerke Agnieszke Sosinska,
wypracowany zostat w ramach projektu , Dziewczyny mierzg wyso-
ko”, realizowanego przez fundacje Feminoteka przy wsparciu firmy
Boeing. Czes¢ informacji zamieszczonych powyzej wynika z praktyki
wypracowanej w trakcie trwania pierwszej (2013-2014) i drugiej (od
2015) edycji projektu, czyli w toku realizowania kolejnych warsztatéw.



Agnieszka Sosiriska Dziewczyny mierzq wysoko

Film ,,Dziewczyny mierzg wysoko” jest pomocga edukacyjna, do ko-
rzystania z ktdrej zachecamy serdecznie nauczycieli, edukatordw, tre-
nerdw i inne osoby pracujgce z mtodziezg. Sam scenariusz warsztatu
mozna dostosowywac do potrzeb nieco mtodszej, jak i nieco starszej
grupy wiekowej. Moze tez by¢ przyczynkiem do dyskusji na lekcji
WOS, przedsiebiorczosci czy na godzinie wychowawcze;j.

Dziewczyny mierzq wysoko

Film jest dostepny w internecie:
https://www.youtube.com/watch?v=LEOLpYdzCSs
W wersji z angielskimi napisami:
https://www.youtube.com/watch?v=CSntx1BJntc
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Barbara Serwatka

,Stowo — obraz — muzyka, czyli sztuka muzycznej ekfrazy (wg Jacka
Kaczmarskiego)” to scenariusz zajec¢ dla mtodziezy i dorostych, ktory byt
czescig przeprowadzonego juz, wiekszego projektu ,,Namuz(yk)owywa-
nie poezji” (2014 r.). Projekt 6w zostat pomyslany tak, by kazdy z zapro-
ponowanych wéwczas czterech modutéw stanowi¢ mégt osobng catosc.

Podczas zaje¢ dotyczacych ,Muzycznej ekfrazy (wg Jacka
Kaczmarskiego)” uczestnicy ,, dotkng” az trzech dziedzin sztuki: poezji,
malarstwa i muzyki. Stowo opisujgce/ interpretujgce obraz — stowo
wspierane przez muzyke — muzyka i stowo przektadane na dzieto pla-
styczne to trzy zakresy tematyczne, w ktérych bedziemy sie poruszac
podczas czterech godzin zaje¢ wyktadowo-warsztatowych. Projekt
zakonczy¢ mozna recitalem piesni-ekfraz Jacka Kaczmarskiego.

- podkreslenie tradycyjnych zwigzkéw stowa i muzyki oraz stowa
i obrazu — synteza sztuk;

- przyblizenie uczestnikom zjawiska literackiego, jakim jest ekfraza;

- zapoznanie z sylwetkg i twdrczoscig poety Jacka Kaczmarskiego,
autora muzycznych ekfraz;

- pobudzenie aktywnosci emocjonalno-artystycznej uczestnikow,
umozliwienie wyrazenia wtasnych uczué¢ i emocji w sposéb tworczy;

- uwrazliwienie odbiorcow projektu na powigzanie sztuk;

- nabycie praktycznych umiejetnosci analizy i interpretacji tekstu
poetyckiego w kontekscie muzyki i sztuk ikonicznych;

- poznanie przez uczestnikdw zasad realizowania przektadu
intersemiotycznego;

- rozwiniecie kompetencji jezykowych uczestnikow;

- stworzenie prac plastycznych bedgcych przektadem intersemio-
tycznym utwordw Jacka Kaczmarskiego;

O,

Stowo — obraz — muzyka, czyli sztuka muzycznej ekfrazy (wg Jacka Kaczmarskiego)

- skupienie wokét projektu i stworzenie pola do dyskusji, wymiany
spostrzezen za pomocg medidéw spotecznosciowych, duzo szerszemu
odbiorcy.

Zajecia dotyczace ekfrazy nie wymagajg szczegdlnego miejsca,
moze to byé zaréwno klasa szkolna, jak i galeria, pracownia malarska
czy sala domu kultury. Jesli przygotujemy sie odpowiednio, mozemy
je zorganizowac nawet na wolnym powietrzu. Czas, ktéry nalezy po-
Swiecié na przeprowadzenie zajeé, to ok. 4 godziny.

- poznawcze (zwane tez metodami asymilacji wiedzy), w ramach
ktorych wykorzystywany jest wyktad konwersatoryjny (umozliwiaja-
cy przeplatanie fragmentéw moéwionych z wypowiedziami stuchaczy
oraz muzykg ,,na zywo”) oraz dyskusja;

- waloryzacyjne (eksponujgce wartosci), pobudzajace aktywnosé
emocjonalno-artystyczng i rozwijajgce zdolnosci poznawcze cztowie-
ka; w tym przypadku wykorzystywane sg zarowno metody impresyj-
ne, zwigzane z odczuwaniem i przezywaniem w momencie poznawa-
nia tworcy i jego dziet, konfrontacji idei dziet z wtasnymi postawami
itd., jak i metody ekspresyjne, nastawione na wyrazanie wtasnych
uczuc¢ i emocji w sposdb tworczy.

Podczas wykfadu (przeprowadzonego w sali, np. galerii osrodka
kultury), okraszonego muzyka ,,na zywo”, niezbedne sa: rzutnik, ekran
i laptop (z dostepem do internetu i dobrymi gtosnikami) oraz nagto-
$nienie gitary i wokalu muzyka $piewajgcego ekfrazy Kaczmarskiego.
Oczywiscie, zamiast obrazu wyswietlanego za pomocg rzutnika moze-
my postuzy¢ sie drukami reprodukcji i zrezygnowadé z nagtosnienia, jesli
grupa jest nieliczna lub zajecia przeprowadzamy poza pomieszczeniem.

©,
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W czesci praktycznej uczestnicy prébujg dokonac interpretacji
ustyszanych utwordw Jacka Kaczmarskiego poprzez wykonanie prac
plastycznych, zatem trzeba ich wyposazy¢ w kartki papieru i odpo-
wiednie narzedzia. Najlepiej, gdy arkusze majg rozmiary B1 lub B2
i umieszczone sg na sztalugach z podktadami —to z pewnoscig uatrak-
cyjnia prace, nadaje jej wyjatkowy charakter. Jesli zas chodzi o mate-
riaty, ktorymi uczestnicy rysujg lub malujg, moga to byc farby, wegiel,
pastele, otdwki czy kredki (zalezne jest to od techniki, jakg obiera dana
osoba lub od zaopatrzenia warsztatu przez organizatoréw). Podczas
tej czesci zajec korzystamy z laptopa z dostepem do internetu (Wi-Fi)
lub odtwarzacza ptyt CD, w celu odtwarzania wybranych utwordw.
Sytuacja idealng bytoby posiadanie przez kazdego z uczestnikow urzg-
dzenia mobilnego, na ktédrym magtby stucha¢ samodzielnie (stuchaw-
ki) wybranej przez siebie piosenki, korzystajgc np. z aplikacji youtube.

Przedstawiony scenariusz zaje¢ wyktadowo-warsztatowych
,Stowo — obraz — muzyka, czyli sztuka muzycznej ekfrazy (wg Jacka
Kaczmarskiego)” byt jednym z modutéow projektu ,Namuz(yk)
owywanie poezji” (obecnie tj. w lipcu 2015 roku, trwajgcego jako
cykl koncertéw piosenki literackiej -

), ktérego pomystodawczynig i wspottwor-
czynig jest Barbara Serwatka. Przeprowadzita go w 2014 roku wspdl-
nie z literaturoznawcg dr hab. Markiem Karwalg i gitarzystg Adamem
tapaczem, pod auspicjami Stowarzyszenia FRAGILE, we wspdtpra-
cy ze Srédmiejskim Os$rodkiem Kultury w Krakowie oraz Gminnym
Oérodkiem Kultury w Lanckoronie. Srodki na przygotowanie i reali-
zacje projektu przekazat, w ramach dotacji, Marszatek Wojewddztwa
Matopolskiego. Scenariusz zaje¢ , Stowo — obraz — muzyka, czyli sztu-
ka muzycznej ekfrazy (wg Jacka Kaczmarskiego)” nie zostat jeszcze,
w obecnym ksztatcie, wprowadzony w zycie.

Stowo — obraz — muzyka, czyli sztuka muzycznej ekfrazy (wg Jacka Kaczmarskiego)

Zajecia mozna zaproponowac nie tylko mtodziezy starszej (licealisci,
studenci), ale takze dorostym (w tym seniorom, ktérzy chetnie biorg
udziat w podobnych wyktadach i warsztatach) i wyjs¢ z nimi poza szko-
te, do galerii czy domoéw kultury. W zatozeniu pierwotnym projekt t3-
czyt pokolenia wokot zagadnienia filiacji stowa, obrazu i muzyki.

Nie polecamy przeprowadzania zaje¢ z mtodszymi uczestnikami,
gdyz praca z tekstami Jacka Kaczmarskiego wymaga od nich posiada-
nia przynajmniej podstawowych kompetencji kulturowych z dziedzi-
ny literatury, historii czy historii sztuki, ktére zdobywa sie w trakcie
nauki w szkotach ponadgimnazjalnych.

Scenariusz zaje¢ sktada sie z dwdch zasadniczych czesci: wyktadu
z dyskusjg i warsztatu, w ramach ktdrego uczestnicy dokonujg prze-
ktadu intersemiotycznego.

Wyktad wprowadzi¢ ma w zagadnienie syntezy sztuk (,ut pictura
poesis”, ,,ut musica pictura”, ,ut musica poesis” — wzajemne przy-
cigganie sie i odpychanie muzyki, malarstwa i poezji na przestrzeni
wiekdw) i zapoznaé z pojeciem ekfrazy (wprowadzenie pojec: bild-
gedichten i hypotypoza). Po tym wstepie merytorycznym nastepu-
je przejscie do przyktadéw z twdrczosci Jacka Kaczmarskiego (w tym
miejscu nalezy wspomnie¢, kim byt poeta, dokonac krétkiej charakte-
rystyki jego twdrczosci, opowiedzie¢ skad wzieto sie u niego zaintere-
sowanie malarstwem itd.) — proponuje utwory: ,Somosierra”, , Stary
Michat Aniot i Pieta Rondanini”, ,Rejtan, czyli raport ambasadora”.

(Warto przygotowac pokaz slajdéw, na ktérym reprodukcja obra-
zu i tekst kazdego utworu zostang umieszczone obok siebie, i wyswie-
tli¢ go za pomoca rzutnika tak, aby uczestnicy wyktadu mogli mieé
je caty czas przed oczami; ponadto mozna wydrukowa¢ dla kazdego
reprodukcije i tekst).

©,
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Rozpoczecie rozmowy na temat kazdego z przyktadow (tu uak-
tywniamy stuchajgcych i zachecamy do préby przyporzadkowania
utwordw do poszczegdlnych odmian ekfrazy, do wskazania jej cech
itd.) poprzedzone jest wykonaniem utworu ,,na zywo”, dzieki czemu
mozemy jeszcze wskazac¢ na wptyw muzyki na tekst. Mozna zastano-
wic sie rowniez nad tym, jaka role odgrywa ona w tych konkretnych
przypadkach.

W ramach warsztatu, ktory jest drugim etapem zajec, uczestnicy
dokonac¢ majg przektadu intersemiotycznego, czyli préby przetozenia
znaczen z jednego systemu znakdéw na inny — w tym przypadku umu-
zyczniony utwér poetycki przektadamy na system znakdw odpowiada-
jacych dzietu plastycznemu. Dokonanie takiego przektadu jest rodza-
jem interpretacji, objasnienia, a czesto réwniez konkretyzacji. llustracja
stworzona w ramach warsztatu pozwala nam stwierdzié¢, czy utwor
zostat odczytany przez uczestnikéw jedynie w warstwie dostownej, czy
takze w metaforycznej, wraz z uwzglednieniem muzyki. Warsztaty ko-
niecznie trzeba zakoriczyé omdéwieniem prac uczestnikdw.

W ramach ,Namuz(yk)owywania poezji” ten modut projektu
uwienczony byt koncertem piesni Jacka Kaczmarskiego, z ktérych
wiekszos¢ stanowity ekfrazy.

Osoba prowadzgca zajecia powinna, oprocz zaciecia animator-
skiego, posiadaé dos¢ szerokie kompetencje kulturowe, w szczegdl-
nosci okreslong wiedze z zakresu teorii i historii literatury, semio-
tyki i historii sztuki. Nie bez znaczenia jest tutaj rowniez znajomosé
zagadnienia piosenki literackiej w Polsce, gtéwnie zas twodrczosci
Jacka Kaczmarskiego. Muzykowi wspierajagcemu zajecia Spiewem tez
nie powinna by¢ ona obca — tylko wéwczas wykona utwory przeko-
nujgco (gra na gitarze w stylu Kaczmarskiego rowniez wymaga duzej
sprawnosci technicznej).

Stowo — obraz — muzyka, czyli sztuka muzycznej ekfrazy (wg Jacka Kaczmarskiego)
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Agnieszka Gola i Natalia Oleszczuk

W ramach projektu chciatysmy propagowac wiedze na temat hi-
storii architektury wséréd ucznidow wszystkich poziomdéw edukaciji.
Wierzymy, ze lepsza znajomos¢ historii, terminologii i zabytkdw archi-
tektury pozwoli mtodym pokochad i zrozumie¢ architekture, a takze
docenié jg jako istotny element dziedzictwa kulturowego. Te wiedze
postanowitysmy przekazac¢ w bardzo réznorodnej formie — pogadan-
ki, zabawy, warsztatu plastycznego i ¢wiczen. Aby nasz projekt dotart
do jak najwiekszej grupy odbiorcow, zestawy do nauki wypozyczaty-
Smy rowniez nauczycielom.

Naszym projektem chciatysmy poszerzy¢ wiedze uczniéw i nauczy-
cieli na temat historii architektury oraz styléw architektonicznych.
Wazne dla nas byto uwypuklenie kontekstu historycznego dziet ar-
chitektury. Zalezato nam, by dzieci i mtodziez zaangazowaty sie w po-
znawanie architektury, a nie tylko stuchaty. Dlatego we wszystkich
dziataniach staratysmy sie uczy¢ przez zabawe i utatwia¢ poznawanie
Swiata przez doswiadczanie.

Przygotowane przez nas materiaty — ,pudetka” — utrwality wsrod
uczniow wizerunki najwazniejszych zabytkéw architektury na swiecie
i w Polsce. Istotne byto dla nas réwniez rozwijanie interdyscyplinar-
nego postrzegania historii poprzez architekture, sztuke, mode i doku-
menty Zzrodtowe. Ponadto bardzo istotne dla nas przy ,, Architekturze
w pudetku” byto dotarcie do szkét i innych placéwek edukacyjnych,
ktore nie moga przyjechaé do instytucji kultury. Cel zrealizowaty$my
przez rozsytanie materiatdw edukacyjnych, z ktérych korzystamy
W pracy w muzeum.

W siedzibie muzeum odbyty sie wszystkie zajecia z ,pudetek”
na poziomie | (szkota podstawowa) wraz z warsztatami plastycznymi.

W ramach projektu chciatySmy réwniez uatrakcyjni¢ formute
lekcji muzealnych. ,Jak dawniej mieszkano” to zajecia w muzeum,

Architektura w pudetku

w ktérych uczniowie przez caty czas sg aktywni. Odwrdcity$Smy role
i to uczniowie sg aktywni, a edukator tylko ich wspiera. Te zajecia
miaty réwniez pokazac zyciowy wymiar architektury i to, jak jej ksztatt
zalezy od naszej kultury, realidow zycia i pozycji spotecznej.

Tworzgc zestawy ,, Architektura w pudetku”, chciatysmy przygoto-
wac materiaty i pomoce naukowe do zaje¢ w muzeum oraz dla na-
uczycieli w catej Polsce. Efektem naszego projektu jest 5 zestawdw
— ,pudetek” do nauki historii architektury: Antyk, Sredniowiecze,
Renesans, Barok, XIX wiek. Kazdy zestawy umozliwia przeprowadze-
nie zajec¢ o danej epoce w ciekawy i interdyscyplinarny sposdb.

Zajecia w muzeum i w szkotach, dzieki zabawkom edukacyjnym
staty sie ciekawe dla uczniéw i utatwity im zapamietanie tresci.
Niektére szkoty zakupity ,,pudetka” i bedg z nich korzysta¢ w kolej-
nych latach.

Do naszych odbiorcéw dotartysmy z wiedzg z zakresu historii
architektury rowniez poprzez internet. Powstata gra internatowa
o pieciu epokach stylistycznych architektury ,, Szalony konserwator”.
Stworzyliémy tematyczne tablice na Pinterest oraz udostepnitysmy
materiaty z ,,pudetek” online. W ramach projektu w muzeum prowa-
dzitysmy tez lekcje muzealng ,Jak dawniej mieszkano?”. Lekcje muze-
alne miaty w atrakcyjny sposdb przyblizy¢ mtodziezy epoki historycz-
ne w architekturze oraz pokazac zaleznos¢ miedzy sposobem zycia
i wyglagdem domu, architektury. Te zajecia miaty przede wszystkim
zaangazowacd ucznidw i sprawié, by to wtasnie oni byli aktywni przez
caty czas ich trwania. Z ankiet i przebiegu lekcji wynika, ze taka for-
muta sie sprawdza.

Dzieki tym wszystkim dziataniom dotartysmy do szerokiego gro-
na uczniow w szkotach, odbiorcéw w internecie i odwiedzajgcych
muzeum.



Agnieszka Gola i Natalia Oleszczuk

Projekt rozpoczety$Smy zimg 2014 roku. Pierwsze pot roku zajeto
nam tworzenie i testowanie zestawdéw edukacyjnych (prezentacje
multimedialne, teksty do prezentacji, zadania dla uczniéw, zabawki
edukacyjne). Od wrzesnia 2014 roku nasze zestawy edukacyjne — ,pu-
detka” — trafiaty do szkdét w catej Polsce. Nauczyciele samodzielnie,
korzystajac z naszych materiatéw, przyblizali uczniom historie ar-
chitektury. W lipcu 2015 roku przeprowadzilismy wszystkie zajecia
,Architektura w pudetku”, wykorzystujac przygotowane materiaty.
Zajeciom towarzyszyty rédwniez warsztaty plastyczne.

Od grudnia 2014 roku prowadzimy lekcje muzealne ,Jak dawniej
mieszkano”. Uczniowie w czasie roku szkolnego przychodzili na lekcje
do muzeum, w czasie ktorych poznali historie wybranych mieszkan-
cOw Polski. Rozliczenie projektu nastgpito w marcu 2015 roku. Jednak
dalej rozsytamy pudetka. Zas w wakacje 2015 roku przeprowadzity-
Smy warsztaty z wykorzystaniem pudetek do wszystkich epok.

Gre ,Szalony konserwator” zamiescitySmy w internecie jesienig
2014 roku.

,Architektura w pudetku” zbiera w sobie najlepsze praktyki edu-
kacyjne Muzeum Architektury. Kazde ,pudetko” umozliwia prze-
prowadzenie zaje¢ wedtug nastepujgcego schematu: pogadanka
z prezentacjg multimedialng, aktywnos¢ z zabawkami edukacyjnymi,
warsztat plastyczny oraz wypetnianie kart edukacyjnych z tamigtow-
kami. Ostatecznie powstato pie¢ zestawdw ,pudetek” z materiatami
edukacyjnymi, ktére my, a takze nauczyciele, mozemy w kreatywny
sposdb wykorzystaé na swoich lekcjach.

Pogadanka z prezentacja:

Kazda prezentacja rozpoczyna sie osig czasu, na ktérej sg za-
znaczone wazne wydarzenia dla danej epoki (pierwsza Olimpiada,
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odkrycie Ameryki, wystgpienie M. Lutra ect.), aby uczniowie mogli
skojarzy¢ wydarzenie z epokg. W prezentacjach, poza ilustracjami
przedstawiajgcymi najwazniejsze budowle, wyjasnione zostaty klu-
czowe pojecia z zakresu architektury. Wiele elementéw zostato pod-
kreslonych na kolorowo lub dymkami, aby uczniowie tatwiej przyswa-
jali wiedze. Wszystkie zdjecia i ilustracje sg podpisane, by w kazdej
chwili uczniowie widzieli date powstania i nazwe obiektu. Pojawity
sie réwniez slajdy z planami budynkéw, aby rozwija¢ u uczniéw umie-
jetnosc¢ czytania rzutdw i operowania skalg. Osobne slajdy zostaty tez
poswiecone rodzajom ornamentdw, ktérych znajomos¢ utatwia roz-
poznawanie styléw architektonicznych.

Zabawki edukacyjne:

Istotng czescig , pudetek” sg zabawki edukacyjne (klocki, puzzle,
uktadanki), ktore majg uatrakcyjnic zajecia oraz utrwali¢ zdobytg wie-
dze. Przyktadowo do pudetka ,Sredniowiecze” sa dotaczone klocki
i plan tumu pod teczyca. Z klockdw na planie uczniowie uktadajg mo-
del kosciota. Przy pomocy tej zabawki, uczniowie utrwalajg informa-
cje, ze romanskie koscioty sktadaty sie z prostych bryt oraz — ze cze-
stym planem kosciotédw katolickich jest plan krzyza. Takie ¢wiczenie
réwniez rozwija myslenie przestrzenne. W innych zestawach pojawity
sie puzzle, gra memory, gra planszowa oraz przezrocza do szukania
ztotego podziatu. Pomoce edukacyjne poza poszerzaniem wiedzy
zmieniajg rodzaj aktywnosci uczniéw z pasywnej na aktywnga. Taka
réznorodnosc zwieksza atrakcyjnosé zajec.

Warsztaty plastyczne:

Poza prezentacjg i zabawkami, zaproponowatysmy warsztaty
plastyczne dotyczace tematu zaje¢. W ramach warsztatow dzieci
wykonaty nastepujgce zadania: ,Antyk” — wykonanie kolumn jon-
skich z papieru, a pdiniej catej $wiatyni; ,Sredniowiecze” — wyko-
nanie modelu zamku; ,,Renesans” — kazdy uczestnik wykonat jeden
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element-kaseton, a wszystkie prace potgczylismy w sufit kasetono-
wy; ,,Barok” — najpierw zaproponowatysmy dzieciom doswiadczenie
— malowanie pod stotem na przyklejonym papierze, by odtworzy¢
trud pracy freskanta; potem przeszlismy do gtéwnego zadania, jakim
byto malowanie fresku na kartkach papieru — dzieci przenosity rysu-
nek przy pomocy kartonu do przeprdochy, a na koniec podwiesilismy
prace do sufitu; , XIX wiek” — kazdy uczestnik otrzymat identyczne pu-
detko, ktdre przy pomocy papieru i dostepnych szablondw przerobit
na budynek w okreslonym neostylu (poprzez dodanie krenelazy czy
okien zakonczonych péttukiem wycietych z papieru).

Karta edukacyjna:

Po zajeciach uczestnicy otrzymujg karty z tamigtéwkami i cieka-
wostkami, zwigzanymi z tematem zajeé. Zadania s3 dostosowane
do wieku ucznidw. Karty mozna wykonac na zajeciach w muzeum lub
szkole albo w domu.

Petne zajecia, sktadajace sie z pogadanki ze slajdami, zabawy z ma-
teriatami edukacyjnymi, warsztatu plastycznego i karty edukacyjnej,
umozliwiajg bardzo dobre zapamietanie wiedzy z zakresu architektu-
ry. Warsztaty plastyczne réwniez rozwijajg umiejetnosci manualne,
uczg dzieci konstruowania i budowania z réznych materiatéw.

Gra internetowa:

Poprzez gre internetowg ,,Szalony konserwator”, dostepng rowniez
jako aplikacja na telefon, chciaty$my dotrze¢ bezposrednio do dzieci
i mtodziezy. Bohaterem gry jest konserwator, ktéry naprawia uszko-
dzone zabytki z catego Swiata, w tym takze z Polski. Na pieciu pozio-
mach, odpowiadajgcych pieciu epokom, gracz uzupetnia uszkodzone
budynki. Po wykonaniu zadania, gracz moze przeczytaé krétki opis da-
nego zabytku. Przy okazji gry pojawiajg sie bazowe terminy dotyczace
architektury np. ,kapitel w portyku”. Poprzez rozrywke, chciatySmy
przyblizy¢ dzieciom wizerunki znanych zabytkéw z réznych epok.
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Lekcja muzealna:

Lekcja muzealna ,,Jak dawniej mieszkano?” jest podsumowaniem
wiedzy z pieciu ,,pudetek”. Jednakze nie ma obowigzku odbycia wcze-
Sniejszych tematdéw, by wzigé udziat w tych zajeciach. ,Jak dawniej
mieszkano?” tamie stereotypowa formute takich zaje¢. Uczniowie,
podzieleni na grupy, opracowujg dokumenty na temat wybranego
mieszkanca Polski z jednej z epok stylistycznych (Mikotaj Kopernik
Starszy, Henryk von Rybisch, Elzbieta Koopmann, Morizt Bie, Karol
Poznanski). Wsréd dokumentdw znajdujg sie: biografia bohatera,
jego wizerunek, opis i plany jego domu, przyktadowe zdjecia wnetrz,
obecny wyglad jego domu. Uczniowie ukfadajg te ilustracje na tablicy
magnetycznej. Grupy nawzajem sobie opowiadajg o swoim bohate-
rze: kim byt, w jakich czasach zyt, jaki miat dom, jakie byty najwazniej-
sze miejsca w domu, jakie wygody posiadat jego mieszkaniec. W trak-
cie prezentacji uczestnicy uzupetniajg quiz dotyczacy mieszkancéw.
Ta tamigtdwka ma dodatkowo zaangazowac¢ mtodziez w stuchanie
ze zrozumieniem oraz zwrdci¢ uwage na najistotniejsze informacje.
Sprawdzanie odpowiedzi jest tez dobrg okazjg do omowienia i wy-
jasnienia istotnych zagadnien. Taka formuta zaje¢ angazuje uczestni-
kéw, bawigc uczy. Po takiej lekcji, uczniowie ogladajg naszg stata eks-
pozycje z rzemiostem artystycznym bardziej Swiadomie i z wiekszym
zrozumieniem.

Przy uzyciu wiedzy wtasnej i ksigzkowej oraz zasobdéw w sieci,
wykonatysmy prezentacje oraz zabawki edukacyjne, ktére pomogty
w przeprowadzaniu lekcji w muzeum oraz w szkotach w catej Polsce.

Prezentacje o epokach powstaty w oparciu o licencje Creative
Commons. Na takich tez zasadach zostaty udostepnione w sieci.
Stworzone przez nas materiaty ,Architektura w pudetku” staty sie na-
rzedziem dla nas i nauczycieli do przeprowadzania ciekawych zajeé.

Do kazdej prezentacji dotgczytysmy skrypty z tekstami opisujgcymi
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kolejne slajdy i podpowiadajgcymi, jakie tresci powinni poznac ucznio-
wie. Stworzytysmy rowniez karty ¢wiczen dla ucznidw, w ktérych za-
dania wymagaty korzystania z informacji zdobytych na lekcji o archi-
tekturze, jak réwniez wiedzy z innych przedmiotdw. Uczestnicy zajec
w muzeum zawsze dostajg taka karte zadan po zajeciach.

Przygotowujac zestawy , Architektura w pudetku”, myslatysmy
o wielu nauczycielach, ktérzy nie mogg sobie pozwoli¢ na przyj-
$cie z uczniami do muzedw lub innych instytucji kultury ze wzgledu
na koszty i napiety program edukacyjny.

Z tych samych materiatéw i zabawek korzystatySmy w czasie zajec
w Muzeum.

W kazdym ,pudetku” znajdowata sie ptyta CD z prezentacjami
multimedialnymi o danej epoce, na trzech poziomach nauczania:
| — szkoty podstawowej, || — gimnazjalnej i ponadgimnazjalnej,
Ill — na poziomie rozszerzonym. Jako ilustracje wykorzystatySmy ma-
teriaty graficzne udostepniane na licencji Creative Commons.

Nie wszystkie informacje mogtysmy zawrze¢ w materiatach
z ,pudetek”, dlatego zatozytysmy naszg tablice na portalu Pinterest.
Mogtysmy umiesci¢ na niej wskazéwki do stron w sieci, z ktérych na-
uczyciele i uczniowie mogg korzysta¢. Czes$¢ zadan z kart edukacyj-
nych zawierata zadania, ktdre trzeba rozwigza¢ w oparciu o materiat
z jednej z tablic Pinterest np. ,,Dwa teatry XIX-wieczne” czy , Dworek
polski”. Takze promowanie projektu odbywato sie poprzez wirtualny
Swiat.

Projekt zostat zrealizowany przez Muzeum Architektury we
Wroctawiu przy wspoétudziale finansowym Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Byt prowadzony przez Dziat Edukacyjny MA.

Materiaty nie powstatyby bez pomocy konsultantki Wroctawskiego
Osrodka Doskonalenia Nauczycieli, Ewy Skrzywanek. Duzy wktad
w ksztatt projektu i jego zawartos¢ merytoryczng miato piec stazystek,
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pracujacych z nami przez wakacje w muzeum oraz dziewiecioro wo-
lontariuszy wspoétpracujgcych z nami zdalnie. Nasi pomocnicy wyko-
nywali korekty prezentacji, testowali gry, nadsytali propozycje zadan
do projektu. Im réwniez zawdzieczamy bogaty materiat na portalu
Pinterest.

Od bardzo dawna w naszej pracy edukatoréw muzealnych wie-
dziatySmy, ze powazinym problemem dla szkét, szczegdlnie tych
z mniejszych miejscowosci, jest dotarcie do placéwek kulturalnych
na zajecia, ze wzgledu na koszty oraz czas. Dlatego zalezato nam
na stworzeniu materiatéw edukacyjnych dla nauczycieli, ktére mo-
gliby twdrczo wykorzystac na lekcjach nie tylko wiedzy o kulturze czy
plastyki, ale réwniez jezyka polskiego, historii, a nawet matematyki
(tematy zwigzane z proporcjg i ztotym podziatem). Przy takiej formu-
le projektu dotartysmy do uczniéw szkét podstawowych, gimnazjow
i szkét ponadgimnazjalnych. Z naszych ,, pudetek” skorzystali stuchacze
UTW Uniwersytetu Wroctawskiego oraz podopieczni Stowarzyszenia
,W naszym domu” z Wroctawia.

Materiaty multimedialne, teksty, tablice na portalu Pinterest oraz
gra internetowa sg dostepne w sieci caty czas. Mogg z nich korzystaé
zaréwno nauczyciele, jak i uczniowie.

Lekcje muzealne ,Jak dawniej mieszkano?” sg skierowane przede
wszystkim do starszych ucznidw, najwczesniej od 6 klasy szkoty pod-
stawowej. Najczesciej na zajeciach pojawiaty sie klasy z gimnazjow.
Niestety, znajomos$¢ historii architektury wsréd mtodziezy jest nikta,
co jeszcze mocniej utwierdza nas w przekonaniu, ze programy takie
jak ,,Architektura w pudetku” sg potrzebne.
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,Architektura w pudetku” jest bardzo duzym, cho¢ niezbyt drogim
projektem. Przygotowanie materiatéw edukacyjnych mozna porow-
na¢ do przygotowania ksigzki. Takie przedsiewziecie wymaga pracy
i zaangazowania wielu oséb. Wykonanie materiatéw edukacyjnych,
a przede wszystkim zabawek wymagato pracy grafika, rzemiesIinikow
i drukarzy. Réwniez administracja projektu wymagata wiele uwagi —
promocja projektu, rozsytanie paczek.

Duzy wptyw na ksztatt projektu i wszystkich dziatarnn miat kalen-
darz roku szkolnego. To wtasnie on dyktowat terminy promocji pro-
jektu oraz zdeterminowat liczbe szkét, ktére mogty z nich skorzystac.
Miat on réwniez wptyw na frekwencje uczniéw na lekcjach muzeal-
nych. Szkoty, szczegdlnie ponadgimnazjalne, ze wzgledu na realizowa-
nie programu, niezbyt chetnie wychodzg na zajecia poza placéwka.

Zajecia przeprowadzane w szkotach, dotyczace wybranych epok
historycznych, miaty podobny uktad: pogadanka ze slajdami, zabawa
materiatami edukacyjnymi i warsztat plastyczny. Szkoty rzadziej re-
alizowaty ten ostatni element. Pogadanka byta dostosowana dtugo-
$cig i rozbudowaniem tematu do wieku uczestnikow. Na koniec zajec
uczestnicy otrzymywali karty z zagadkami i famigtéwkami. Mogli je
wykonaé¢ w domu i powtdrzy¢ tym samym materiat z zajec.

W przypadku zajeé ,Jak dawniej mieszkano” uczniowie najpierw
pracowali w grupach i zapoznawali sie z materiatami o wybranym
mieszkancu, a nastepnie prezentowali innym uczniom swojg wiedze.
My od czasu do czasu pomagatysmy w pracach grup i w czasie pre-
zentacji mieszkanca, podkreslajgc najwazniejsze pojecia i zagadnie-
nia. Dodatkowo, by uczniowie lepiej uwazali na zajeciach, dostawali
quizy. W czasie prezentacji kolejnych mieszkarnicéw nalezato odpo-
wiedzie¢ na pytania.
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Wraz z kazdym ,pudetkiem” przesytatySmy ankiete, z ktérej do-
wiedziatysmy sie: ilu uczniéw skorzystato z danego zestawu oraz jak
nasze materiaty zostaty ocenione. Whnioski z ankiet przydadzg sie nam
na przysztosé.

Ocena lekcji przeprowadzonych w muzeum odbywata sie poprzez
ankiete ,wydzierang”, dostepng na stronach MKiDN. Uczniowie po-
przez przedzieranie kartki, wyrazajg swojg opinie na temat projektu.
Z ankiety wiemy, ze uczniom podobat sie taki typ zajec.

Przy realizacji takiego projektu, poza szerokg wiedzg z zakresu hi-
storii architektury, edukator musi dobrze zna¢ realia polskiej szkoty
oraz podstawe programowg. Doswiadczenie w prowadzeniu zajec
i przebywaniu z dzie¢mi i mtodziezg umozliwito nam pisanie historii
architektury w sposdb przystepny i ciekawy dla ucznidw.

Kazda lekcja jest inna, kazdy nauczyciel ma swoje metody prowa-
dzenia zaje¢, dlatego zalezato nam, by nasze materiaty byty podsta-
w3, punktem wyijscia do twdrczych scenariuszy zajec.

Taki projekt jak , Architektura w pudetku” wymaga rowniez bardzo
dobrej organizacji pracy. Na wielu etapach wymagat od nas czysto
biurowej i administracyjnej pracy.

Scenariusze naszych zajec i wszystkie materiaty edukacyjne
sg dostepne pod tym linkiem:

Gra ,,Szalony konserwator” jest dostepna pod tym linkiem:

oraz jako aplikacja na Androida.

O,


http://ma.wroc.pl/edukacja412.html
http://ma.wroc.pl/edukacja427.html
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Lekcja muzealna ,,Jak dawniej mieszkano” z klasq gimnazjalng. Uczniowie SP 4 w Najle nad Noteciq budujg model Tumu pod teczycq z kolcow z,,pudetka” Sredniowiecze.
Fot. N. Oleszczuk Fot. B. Majewska

Dokumenty, ktére otrzymujq uczniowie w czasie lekcji ,Jak dawniej mieszkano?” do samodzielnego opracowania. Zawartos¢,, pudetka” Sredniowiecze.
Fot. N. Oleszczuk Fot. N. Oleszczuk
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Praca wykonana przez ucznia ZS w Kotakach Koscielnych Karta edukacyjne do zajec , Architektura w pudetku”, zajecia w Muzeum Architektury, lipiec 2015.

w czasie warsztatéw plastycznych proponowanych do zajec z,,pudetka” Renesans. Fot. N. Oleszczuk
Dot. D. Milewska

Efekt warsztatéw po zajeciach z,,pudetka” Antyk w Muzeum Architektury. W trakcie prezentacji ze slajdami do zajec o sredniowieczu, zajecia w Muzeum Architektury, lipiec 2015.
Fot. N. Oleszczuk Fot. N. Oleszczuk
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Wykonywanie przeprdchy, zajecia w Muzeum Architektury, lipiec 2015.
Fot. N. Oleszczuk

Wieszanie wykonanych w sali edukacyjnej kasetonéw na jednym z sufitéw tymczasowej Przenoszenie wzoru na karte przy pomocy wczesniej wykonanego kartonu z przeprochy.
instalacji przed muzeum Archibox-baza. Zajecia w Muzeum Architektury, lipiec 2015. Zajecia w Muzeum Architektury, lipiec 2015.
Fot. N. Oleszczuk Fot. N. Oleszczuk
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Projekt ,Tragedia débr wspdlnych” koncentrowat sie na wtacze-
niu mtodziezy akademickiej do krytycznej analizy otoczenia za pomo-
cq strategii artystycznych, taczacych rézne dziedziny wiedzy i rézne
narzedzia. Byt préba przygladania sie modelom wtasnosci i idgcym
za nimi modelom zarzgdzania, ktore ostatecznie nie stuzg dobru
wspoélnemu. Byt tez szansg na doswiadczenie rdznicy miedzy este-
tyka jako dekoracjg a estetyka jako polityka. Catos¢ miata miejsce
w Cieszynie w 2015 roku, w semestrze letnim (luty — lipiec) i przewi-
duje sie kontynuacje. Spotkania w grupie odbywaty sie raz do dwa
razy w tygodniu w bazie (jedna z pracowni Instytutu Sztuki US) lub
na placu (nasz obszar dziatan) z pozostatosciami po PKS-ie.

Projekt odpowiadat na kryzys wyobrazniikryzys wiezi spotecznych.

- przywrdcenie zainteresowania przestrzenig publiczng;

- wyobrazenie sobie, czym jest i czym moze by¢ dostep do miasta;

- wywotanie emocjonalnego stosunku do marnotrawstwa débr
wspolnych;

- zwrdcenie uwagi na marginalizowane zasobdw wybranej
przestrzeni;

- wyostrzenie watpliwosci, tworzenie alternatywy, ujawnianie
zagrozen, miejsc amputowanych w miescie, wykluczen i pozornych
dziatan odpowiedzialnych za przestrzen naszych dziatan podmiotow;

- wzrost poczucia odpowiedzialnosci w obszarze sztuki;

- wyjscie poza przewidywalne srodki i narzedzia artystyczne;

- praca w grupie.

Te pierwsze wynikajg z planowanej z tygodnia na tydzien dzia-
talnosci na wybranym terenie. Efektami materialnymi w tej grupie,
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w chronologicznym porzadku s3: oczyszczenie placu, nowa roslinnosc
(kwiaty, trawa i ziota), ptot jako instalacja malarska, obiekt rzezbiarski.

Skutki posrednie sg zwigzane z tymi pierwszymi. Przede wszyst-
kim bedg tu celowa obecnos¢ studentdw w miescie ze sSwiadomoscig
zmiany przestrzeni czy jej znaczen za pomocg sztuki.

Czas nie powinien by¢ krétszy niz pét roku, moze by¢ zdecydowa-
nie dtuzszy.

Cieszyn — miasto liczace ok. 32 tysigce ludnosci — przed wojng
z ogromnym zapleczem robotniczo-rzemieslniczym, wysokim pozio-
mem scholaryzacji, silng inteligencjg zaangazowang, wielokulturo-
woscig i wieloreligijno$cig. W ostatnich dziesiecioleciach zaczat gubic
to z przesztosci, co mogtoby stanowi¢ moc w mysleniu o miescie jako
przestrzeni przysztosci. Dlatego, kiedy pojawito sie widmo upadku
transportu publicznego, nikt nie potrafit zjednoczy¢ sit w celu jego
utrzymania. PKS zbankrutowat, pozostali wytgcznie prywatni prze-
woznicy i niezorganizowany plac przesiadkowy.

Dlatego jako nasze miejsce pracy wybralismy to, co jest prywat-
ne (nalezy do inwestora), a jest na tyle zaniedbane, chore, bolesne,
ze jest zdecydowanie publiczne. Zajelismy sie placem po PKS-ie po-
tozonym w centrum Cieszyna, z resztkami (podpiwniczeniem) po zbu-
rzonym jaki$ czas temu catkiem sprawnym budynku, bo juz miata
powstac¢ galeria handlowa. Z powoddéw znanych w szczegdtach po-
wiatowi, miastu i samemu inwestorowi plac pozostaje od wielu mie-
siecy otoczony niebezpiecznymi dla przechodniéw blachami, a wizja
galerii jest raczej przedmiotem niemitych perspektyw, mocno odda-
lonych. Rosng tam coraz ciekawsze rosliny i géry Smieci. Plac stat sie
dla nas placem sztuki zaangazowane;.
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Dyskusja poprzedzajgca kazde wyjscie z bazy, Uniwersytetu,
na plac, a dotyczaca planu pracy, narzedzi, powodow i celéw, analiza
aktualnych dziatan wtadzy miasta w zakresie débr wspdlnych.

Kontekstualizacja i urefleksyjnianie zaréwno przestrzeni, w ktdrg
ingerowalismy (odwotywanie sie do konkretnych praktyk artystéw
zajmujacych sie przestrzenig publiczng), jak i analiz teoretycznych.

Tworzenie poprzez zmiane zastanych na placu elementéw (malar-
stwo, rzezba, zasiew).

Zaangazowanie spoteczne w sytuacjach, kiedy trzeba byto wy-
stgpi¢ w sprawie bezdomnych, zamieszkujacych plac czy stawianie
obiektu na placu, by wyrazi¢ stosunek do sposobu finansowania kul-
tury w miescie. Angazowanie ludzi spoza grupy.

Sadzonki, nasiona, bulwy wraz z narzedziami potrzebnymi
do ich zasiewu.

Worki na $mieci, topaty, miotty, rekawiczki niezbedne do oczysz-
Czania terenu.

Farby do malowania ptotu, pedzle, rozpuszczalniki.

Styropian, klej tgczacy ten materiat, drut, blacha.

UWAGA! Wiekszos¢ materiatéw pozyskiwalismy od sympatykow
projektu za pomocg prywatnych kontaktéw i Facebooka.

Projekt byt realizowany w ramach przedmiotu , Interdyscyplinarne
Projekty Twércze” na | roku studidéw uzupetniajgcych magisterskich
Edukacji Artystycznej Instytutu Sztuki Uniwersytetu Slaskiego.

Projekt nie byt i nie powinien byc¢ finansowany przez jakgkolwiek
instytucje. Uzyte materiaty powinny by¢ badz to znalezione, badz po-
zyskane drogg swiadomej darowizny.

Tragedia débr wspdinych

Bezposrednimi odbiorcami sg studenci, ktdrzy w swojej edukacji
nie majg zbyt wielu mozliwosci pracy w zespole i w przestrzeni pu-
blicznej. Posredni odbiorcy to wszyscy ci, ktérzy wtgczali sie w prace
na placu albo wspierali Swiadomie nasze dziatania.

Interwencja artystyczna zatytutowana , Tragedia débr wspdlnych”
uruchomiona zostata po kilkumiesiecznej wspotpracy z grupg studen-
téw. Najpierw potrzebne byto zbudowanie zaufania, bazy wiedzy i na-
rzedzi, zeby zmierzy¢ sie z przestrzenig publiczng i jej trwonieniem.

Pierwsze rozwazania zostaty podjete w bazie (pracowni Instytutu
Sztuki). Zakreslona zostata mapa uwzgledniajgca wybrany teren jako
przestrzen mozliwosci spotecznych, politycznych, teoretycznych
i artystycznych.

Sama mozliwos¢ pracy na tym terenie w pierwszej kolejnosci
postawita nas wobec wyboru legalnosci /nielegalnosci. Studenci
ze wzgledu na brak doswiadczenia w zakresie sztuki w przestrzeni
publicznej czy jakiejs formy aktywizmu spotecznego nie byli w stanie
podjac sie dziatan dywersyfikacyjnych, wiec demokratyczng wiekszo-
$cig przyjeliémy droge legalnej interwencji. Stad pierwszym wyjsciem
poza tradycyjng droge aktywnosci artystycznej byto skontaktowanie
sie z inwestorem i Strazg Miejska — z sukcesem, wiec wszystkie na-
sze kolejne prace nie byty obarczone obawg przed niespodziewanym
i przedwczesnym zakoriczeniem naszej aktywnosci.

Oczyszczanie wymagato nawigzania kontaktu oraz wspéftpracy
z Miejskim Zarzagdem Drég, jak i z Zarzadem Gospodarki Komunalnej
— instytucjami miejskimi.

Teren okazat sie by¢ zamieszkany przez kilku bezdomnych, kto-
rych potraktowaliSmy powaznie, tzn. nie majac zadnej propozycji dla
nich, chcielismy tworzyé, nie zaburzajgc ich dotychczasowego bycia
w tym obszarze. Chcielismy by¢ dobrymi sgsiadami. Niestety, w czasie
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trwania naszego projektu, na zlecenie inwestora bezdomni zostali
wyprowadzeni z miejsca, co dla nas oznaczato $ledztwo w ich spra-
wie. Po dwdch tygodniach, w ich bazie, oczyszczonej przez miasto,
pojawili sie ponownie, co nadawato jeszcze gtebszy sens naszej pracy.

Kolejnym etapem byty zasiewy: trawy, kwiatow, ziot.

Po pozyskaniu 15 litrow farby przystgpilismy do dziatan wokot
ogrodzenia. Wczesniej ktopotliwe metry blachy przez swoéj upadek
(czesciowy) staty sie pretekstem do nowego spojrzenia. Nie przestaty
by¢ ptotem w sensie odgradzania prywatnego od publicznego, wrecz
przeciwnie, przez to, ze staty sie ktopotliwe tracagc zdecydowang for-
me ogrodzenia, nabraty ciezaru jako takie wfasnie ,oddzielajgce”.
UzyliSmy znanych sobie (oswojonych) narzedzi i sSrodkéw, swojg drogg
— skrajnie akademickich, prébujac tez zastanowi¢ sie nad mozliwo-
$cig wyrwania ich z tego zbioru, zeby pokazaé ciggle zywy potencjat
koloru, pedzla, ptaszczyzny. Na tym etapie poczutysmy site wspdlno-
ty, pracy w zespole, a takze swiadomos¢, ze nie dziatamy w prdzni,
ze estetyka jest zawsze uwiktana (jako kontra albo zgoda) w historie
wymyslane przez dominujgcych. Wazne zaczeto by¢ to, co w pracow-
ni jest niemozliwe — bezposredni kontakt z przechodniami.

W czwartym miesigcu dziatan, na skutek polityki finansowania
kultury w miescie do naszej koncepcji placu doszedt pomyst obiektu,
ktéry miat wyrazi¢ — z jednej strony — nasze zainteresowanie dystry-
bucjg débr symbolicznych, a z drugiej strony — miat wyrazi¢ nasz sto-
sunek do konkretnej decyzji wtadzy. Miasto z pieniedzy przeznaczo-
nych na kulture, ktérych zabrakto na finansowanie alternatywnego
teatru, postanowito dofinansowac ekspozycje czotgu i konsumpcje
grochowki. Zderzylismy ten fakt z opowiadaniem Stawomira Mrozka
,,Sto” i byto dla nas jasne, ze miasto potrzebuje réwnowagi do histo-
rii wojny.

Ogtosilismy kolejng zbidrke, tym razem styropianu, ktéry byt
nam niezbedny do budowania lekkiego, rézowego czotgu z trgbg sto-
nia zamiast lufy. Kolejne tygodnie uptynety nam na pielegnowaniu
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zaangazowanego ogrodu, budowaniu relacji z bezdomnymi, sprzata-
niu otoczenia, malowaniu ptotu i ostatecznie tworzenie czofgu.

Instalacja obiektu na placu byta zakoriczeniem tego etapu projek-
tu, ktory jest scisle zwigzany z obserwacjg i reakcjg permanentnej tra-
gedii débr publicznych w miescie.

Opinie obserwatordw, trwato$¢ obiektu, ptotu i ogrodu, powraca-
nie na plac studentow niezaleznie od przedmiotu.

Projekt prowadzi¢ moze artysta/artystka zaangazowana w kwe-
stie spoteczne z umiejetnoscig ich odczytywania w réznych kontek-
stach, badZ edukator/edukatorka otwarty na wspdtczesne praktyki
artystyczne, rozpoznajgca je, zaangazowana w przestrzen publiczna.
Stowem ktos$, kto nie widzi sztuki w oderwaniu od problemdw spo-
tecznych i odwrotnie, kwestii politycznych jako niemozliwych do zin-
terpretowania przez studentéw.

Projekt zostat zrealizowany w ramach zajeé ze studentami | roku
Edukacji Artystycznej dwuletnich studiéw magisterskich w Instytucie
Sztuki w Cieszynie (Uniwersytet Slaski). Spotkania odbywaty sie
W poza uczelnig w przestrzeni wspdlnie wybranej w czasie dogodnym
dla catej grupy, znacznie wiekszym niz byt przewidziany dla przedmio-
tu (Interdyscyplinarne Projekty Twodrcze).
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Lektury:

Justin  McGuirk, Radykalne miasta. Przez Ameryke tacinska
w poszukiwaniu nowej architektury, Wyd. Fundacja Bec Zmiana, Res
Publica, Warszawa 2015;

Etnografia/Animacja/Sztuka. Nierozpoznane wymiary rozwoju kul-
turalnego, red. Tomasz Rakowski, NCK, Warszawa 2013;

Markus Miessen, Koszmar partycypacji, wyd. Fundacja Bec
Zmiana, Warszawa 2013;

Krzysztof Nawratek, Dziury w catym, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2012;

Style zycia i porzqdek klasowy w Polsce, red. Maciej Gdula
i Przemystaw Sadura, Scholar, Warszawa 2012;

Andrzej Turowski, Sztuka, ktora wznieca niepokdj. Manifest, Wyd.
Ksigzka i Prasa, Warszawa 2012;

,Format P”, nr 8, Nie postuszenstwo. Teoria i praktyka.

Zdjecia:

,Tragedia débr wspdlnych”, projekt zrealizowany w Cieszynie, fot.:
Beata Brzoza, Oliwia Dabioch, Kamila Styba, Barbara Szlauer, Joanna
Wowrzeczka.
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Program ,Biatostoczanie mowig” to zestaw trzech scenariuszy
zajec ze statej oferty edukacyjnej Centrum im. Ludwika Zamenhofa
w Biatymstoku. Ich idea wywodzi sie z Mediateki CLZ — multimedial-
nego archiwum historii méwionej miasta i regionu, repozytorium
wiedzy i opowiesci Swiadkow historii o najwazniejszych wydarzeniach
XX i XXI wieku na Podlasiu. Projekt Mediateka CLZ zostat zainicjowany
w 2010 roku. Od tamtej pory zgromadzili§my i udostepniamy setki
godzin nagran, tysigce archiwalnych zdje¢ i dokumentow.

Pierwszymi cyklami nagraniowymi w Mediatece CLZ byty ,Bojary”
(cykl poswiecony jednej z najstarszych i do niedawna najpiekniejszych
dzielnic Biategostoku) oraz ,Najstarsi biatostoczanie”. Oba sg wcigz
uzupetniane, a zebrane materiaty prezentujemy regularnie w formie
wystaw i wydawnictw, starajgc sie jak najszerzej udostepnic zbidr
Mediateki CLZ oraz pokazac jej historyczny, edukacyjny i kulturowy
potencjat.

Mediateka CLZ to forma ocalania zdarzen, wspomnien, faktéw
i dat, ulotnych wrazen, zapamietanych obrazéw i ciggle zywych emo-
cji, dla ktérych — z oczywistych powoddéw — trudno znalezé miejsce
w podrecznikach do historii. Historia méwiona (oral history) to préba
ukazania i opisania przesztosci z punktu widzenia zwyktych ludzi —
stworzenia alternatywy i dopetnienia dla tekstéw zawodowych histo-
rykéw. Oral history przywraca szacunek dla przekazu ustnego, ktory
przez tysigclecia byt jedynym zrédtem wiedzy o wtasnej przesztosci,
o przesztosci grupy spotecznej, plemienia, narodu. Réwnie wazne, jak
ocalenie przed zapomnieniem, jest ozywianie pamieci. Dlatego do-
petnieniem dotychczasowych projektow wystawienniczych i wydaw-
niczych jest program ,Biatostoczanie moéwig” — cykl réznorodnych
dziatan artystycznych i edukacyjnych, adresowanych do mtodego
odbiorcy. Trzy tematy — ,,Biatostocka kronika”, ,Spacer po centrum”,
,Linia czasu” — wprowadzajg w XX-wieczng historie Biategostoku.
WSszystkie scenariusze opierajg sie na wspdlnych zatozeniach: przekaz

Biatostoczanie méwiqg

edukacyjny bazuje na materiale zgromadzonym w Mediatece CLZ; za-
jecia sg okazjg do spotkania mtodych ludzi ze $wiadkami historii (po-
przez nagrania wideo, zdjecia, spisane relacje); w trakcie warsztatu
istotny jest nie tylko proces poznawczy, ale tez integracyjny: pomimo
oczywistych réznic pokoleniowych, przemian spotecznych, politycz-
nych da sie wychwyci¢ wspomniane wyzej cechy dystynktywne, owg
ytutejszosé”, czyli pewien wspdlny zrgb tozsamosci biatostoczan.

Oba cykle nagraniowe, na ktérych bazuje program ,Biatostoczanie
mowig”, sktadajg sie w gtéwnej mierze z relacji osdb w podesztym
wieku. Zajecia sg zatem rdéwniez szansg na budowanie szacunku
i uwaznosci wobec 0sdb starszych.

Edukacja natemat historii Biategostoku i regionu w sposéb natural-
ny jest tez edukacjg o wielokulturowosci. Rozpatrujemy to zagadnienie
zaréwno z perspektywy historycznej (pokazujgc np. miasto, w ktérym
znaczng cze$¢ mieszkancéw stanowili Zydzi; w ktérym rozbrzmiewa-
ty jezyki polski, rosyjski, biatoruski, niemiecki, rosyjski, jidysz), jak
i odnoszac je do problemdw wspdtczesnego Biategostoku. Podczas Il
wojny Swiatowej miasto stracito blisko 80 proc. mieszkancéw. Liczna
spotecznos$¢ zydowska zostata wymordowana w getcie i obozach
koncentracyjnych. Dziesiatki tysiecy wywieziono na Sybir, gdzie wielu
zmarto, liczni za$ nigdy juz nie wrécili do Biategostoku. Wspomniane
wydarzenia przerwaty proces miastotwoérczy. Powojenne osadnictwo
bazowato gtéwnie na mieszkaricach wsi z catego regionu. W krotkim
czasie odbudowano tkanke miejska. Jednak utracona zostata ciggtosc
historyczna i kulturowa. Wspoétczesni biatostoczanie zmagajg sie wiec
z wielowatkowym dziedzictwem: historii miasta, ktdéra rzadko jest
ich historig rodzinng, wiejskich tradycji wyniesionych z domu, ktére
zderzajg sie z przestrzenig urbanistyczng i kulturowg miasta i ich wta-
snymi ambicjami do bycia ,,mieszczuchami”; z dziedzictwem wielona-
rodowosci i wielowyznaniowosci, ktére na pierwszy rzut oka trudno
dostrzec, a ktore ciggle silnie, cho¢ niejawnie, oddziatuje na zycie spo-

teczne, polityke, gospodarke.
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,,Biatostoczanie méwig” to réwniez préba przygotowania mtodych
ludzi do zycia w Swiecie, gdzie na nowo trzeba zdefiniowa¢ wielo-
kulturowg tozsamos$¢ miasta i regionu, wspottworzong juz nie tylko
przez historycznie obecne tu mniejszosci, ale tez wspotczesnych emi-
grantow z Czeczenii, Biatorusi czy Ukrainy.

Mediateka CLZ powstata z mys$lg o dokumentacji i zachowaniu
niezwykle barwnych zjawisk i proceséw zachodzacych w Swiado-
mosci zbiorowej biatostoczan. Wszystkie dziatania popularyzujgce
Mediateke CLZ sg préba ukazania wspdlnej historii biatostockiej spo-
tecznosci w catej jej réznorodnosci i skomplikowaniu — prébg dotarcia
do zrodta zjawiska, nazywanego tyglem kultur. Réznorodnosé bywa
zrédtem problemdw, ale nawet wtedy jest wartos$cig, bo pozwala
lepiej rozumiec otoczenie i samych siebie. Celem podejmowanych
w CLZ dziatan jest aktywizacja ludzi w réznym wieku do odkrywa-
nia, interpretowania, rozumienia — do poszukiwania , biatostockosci”,
wiasnej i zbiorowej tozsamosci zyjacych tu ludzi.

Tym samym celem warsztatdw jest zachecenie mtodych lu-
dzi do spotkania — za posrednictwem Mediateki CLZ i na zywo
— ze swiadkami historii, osobami pamietajgcymi najwazniejsze
wydarzenia z historii miasta w ostatnich kilkudziesieciu latach.
Opowiadajgc o miescie z perspektywy wtasnych loséw, zyciowych
wybordw, oceniajgc zmiany spoteczne, polityczne dajg mtodym lu-
dziom mozliwosé lepszego zrozumienia i dojrzatego wartosciowania
ich wtasnych postaw i sytuacji zyciowej. Punktem odniesienia dla
tych poszukiwan jest przestrzen miasta — mocno przeobrazonego
w ostatnim podtwieczu, stale sie zmieniajgcego, lecz zachowujace-
go swoje cechy dystynktywne (w architekturze, urbanistyce, ale tez
w specyficznej mentalnosci mieszkancéw), rozpoznawalne dla réz-
nych pokolen biatostoczan.

Biatostoczanie méwiqg

- zainteresowanie mtodych ludzi historig lokalng;

- budowanie lokalnej $wiadomosci historycznej, identyfikacji
ze spotecznoscig i wspottworzenie etosu miasta;

- popularyzacja Mediateki CLZ jako Zrédta wiedzy o historii miasta,
ale tez jako spotecznego archiwum pamieci oraz medium, ktére moze
potaczy¢ najmtodsze i najstarsze pokolenia mieszkancéw miasta;

- zaktywizowanie mfodych ludzi do indywidualnego poznawania
i interpretowania (traktowania ze zrozumieniem) historii lokalnej.
Program warsztatow stanowi uzupetnienie programu szkolnego i jest
szansg na nabywanie nowych kompetenc;ji przez uczniow;

- popularyzacja wielokulturowej tradycji miasta oraz promo-
wanie pozytywnych postaw wobec odmiennosci, w tym religijnej
i kulturowej.

Mtodzi ludzie uswiadamiajg sobie, jak ciekawg przygoda jest po-
znawanie historii miejsca, w ktorym zyjg — zajecia majg otwierac
i przygotowywac ich na takie doswiadczenie, rozbudzac pasje i da-
wac podstawowe narzedzia do rozwijania zainteresowan. Uczestnicy
zajec lepiej pojmujg historie miasta i regionu, potrafig zrozumie¢,
ze to wspdlna historia tysiecy ludzi, ktérzy zyjg obok nich, a nie nar-
racja o anonimowych postaciach i wydarzeniach z podrecznika do hi-
storii. Potrafig tez dyskutowac o historii, uwzgledniajgc réznorodne
perspektywy: wtasne opinie, rozmaite doswiadczenia swiadkéw hi-
storii, odrebne interpretacje, oparte na odmiennych kulturowo lub
historycznie uwarunkowaniach. Do zaktadanych efektéw nalezy tez
inicjowanie dziatan dotyczacych dokumentowania historii w formie
np. szkolnych programéw oral history lub nawet indywidualnych dzia-
tan poszczegoélnych ucznidow w odniesieniu do historii rodzinnej oraz
state rozbudowanie programu warsztatéw z uwzglednieniem nowych

nagran, relacji czy watkéw tematycznych.
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Czas: 90 minut.

Miejsce: dowolna sala moggca pomiesci¢ dang grupe warsztato-
w3, wyposazona w stoliki, krzesta; zajecia mogg odbywac sie w insty-
tucji, ale tez na terenie szkoty.

Kazdy z trzech warsztatéw w ramach cyklu , Biatostoczanie mo-
wig” wykorzystuje odrebny zestaw metod dydaktycznych, dostoso-
wanych do wieku odbiorcéw — od 10 do 19 roku zycia, tworzgcych
uzupetniajacg sie formute nauczania historii i wtgczania mtodych lu-
dzi w dyskurs o niej. Ponizej przedstawiamy gtéwne metody dydak-
tyczne i przyktady ich zastosowania w scenariuszach.

Gry integracyjne:

Wykorzystywane sg takie gry jak: ,Raz, dwa, trzy... Baba Jaga pa-
trzy”, puzzle fotograficzne, , Czas-O-mierz”. Rozgrywamy je na po-
czatku zajec. Stuzg oswojeniu mtodych ludzi z przestrzenia, stopnio-
wo wprowadzajg w tematyke warsztatu.

W czasie gry ,,Raz, dwa, trzy...” omawiane sg m.in. przedwojenne
dzieciece gry i zabawy. Puzzle fotograficzne (dopasowywanie starych
i wspotczesnych zdjeé Biategostoku, dobieranie sie w pary) pozwa-
lajg nastolatkom na przetamanie niesmiatosci oraz pokazujg $wiat —
Biatystok w okresie miedzywojennym i zaraz po |l wojnie Swiatowe;j
—w ktérym ,,spedza” kolejne 90 minut. ,Czas-O-mierz” to odliczanie
w milczeniu jednej minuty — by zrozumieé, jak relatywnie odczuwamy
uptyw czasu; ponadto jest to sposéb na wyciszenie grupy i wprowa-
dzenie kategorii czasu, jako tematu przewodniego.

Gry edukacyjne:

W wiekszosci sg to plastyczne opracowania zagadnien omowio-
nych w trakcie zaje¢, np. stworzenie plakatu, ktérego centrum stanowi
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historyczne zdjecie. Inna metoda to dopisywanie pytan do wybranych
zdje¢ historycznych — O co chciatbym/chciatabym zapytac osobe z fo-
tografii? Co mnie ciekawi w swiecie sprzed 80 lat? Ciekawym warian-
tem jest tez naniesienie na historyczng mape centrum miasta miejsc,
lokalizacji, ktore dla wspdtczesnych mtodych ludzi s z jakiego$ powo-
du istotne (np. tu jest moja ulubiona budka z lodami, tu jest kino, ktére
lubie, tu chodzimy na spacer, tedy prowadzi moja droga do szkoty).

Analiza tekstu — zmodyfikowany jigsaw:

Sposéb na pamieciowe opanowanie wiekszej ilosci informacji,
przydatnych w trakcie zaje¢. Uczestnicy zostajg podzieleni na trzy
grupy, kazda dostaje fragment tekstu o miedzywojennej historii
Biategostoku. W pierwszej turze gry ich zadaniem jest zapamietanie
jak najwiekszej ilosci informacji. W kolejnych dwdch turach potowa
grupy przemieszcza sie, dotgczajac kolejno do cztonkéw pozostatych
dwdch zespotéw. Majg wymieni¢ sie wiedzg — przedstawic jak naj-
wiekszg ilos¢ zapamietanych faktéw i zebraé¢ maksymalnie duzo infor-
macji o tym, co czytata inna grupa. Po trzech rundach robimy szybki
test — seria kilkunastu pytan, w ktérych sprawdzamy zebrang wiedze.
Zespot, ktdry udzieli najwiecej poprawnych odpowiedzi (liczy sie tez
szybkos¢ zgtaszania sie do odpowiedzi), zwycieza i ma prawo wybrac
stolik do kolejnej czesci warsztatéw.

Analiza nagran audio i wideo:

W mtodszej grupie wiekowej wykorzystywane sg dwa rodzaje ma-
teriatow filmowych: krétkie fragmenty opisujgce gry z okresu mie-
dzywojennego (biegajs, baca) — po odstuchaniu uczestnicy, podzie-
leni na cztery grupy (po dwie do kazdego nagrania) opisujg zasady
gry, uzupetniajac nawzajem swoje prezentacje; w drugim przypadku
wszyscy uczestnicy odstuchujg jedno nagranie — ,spacer” po centrum
Biategostoku tuz przed wojng — ale kazda grupa zapisuje inne dozna-

nia, tj.: kolory, dzwieki, smaki, zapachy.
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Grupy starsze pracujg z dtuzszymi fragmentami nagran (ok. 8 min),
wykorzystujgc karte pracy do zebrania niezbednych informacji. Dane
te wykorzystywane sg w kolejnych dziataniach. W przypadku zajeé
,Linia czasu” uczestnicy wykorzystujg te informacje do uzupetnienia
tytutowej linii. W warsztacie ,,Spacer po centrum” nanoszg na przed-
wojenng mape Biategostoku jak najwiecej informacji uzyskanych z na-
grania, dopasowujgc do tego réwniez archiwalne fotografie.

Analiza fotografii historycznych:

Pomocniczo wykorzystywane sg tutaj karty pracy (gdy analiza
zdje¢ wymaga zebrania wiekszej ilosci danych) lub po prostu oglada-
nie fotografii: porownywanie dawnych i wspdtczesnych, uktadanie
foto-puzzli, odszukiwanie detali, ktére utatwiajg rozpoznanie dekady,
miejsca itp.

Karty pracy:

Utatwiajg interpretacje zdjeé, filméw. Pozwalajg sie skupi¢ i upo-
rzgdkowaé prace w grupach. Pomagajg uczestnikom zaprezentowac
efekty pracy danej grupy.

Burza mozgow:

Stworzenie definicji pojeé dos¢ trudnych dla uczniow z klas IV-VI
— czas, przesztosé, historia, pamiec — za pomoca wizualizacji obrazko-
wych lub wypisania skojarzen. To réwniez sposdb na poznanie grupy,
zorientowanie sie, na jakim poziomie s3 jej umiejetnosci analityczne
i zdolnos¢ pojmowania abstrakcyjnych idei.

Heureza:

Pogadanka wprowadzajgca lub porzadkujgca podstawowe infor-
macje z danego okresu (np. o tym, co sie dziato w Biatymstoku w okre-
sie miedzywojennym, co to jest historia méwiona), ktdre sg przydat-
ne w trakcie wykonywania kolejnych zadan.

Biatostoczanie méwiqg

Dyskusja:

Staty element wszystkich scenariuszy: podsumowanie kolejnych
czesci zajec (kluczowych do wykonania kolejnych zadan) oraz catosci
procesu.

- kartki w formatach od AO do A6, mazaki, kredki, wykataczki, pla-
stelina, tasmy klejgce, nozyczki;

- wydrukowane zdjecia w réznych formatach, filmy nagrane na ta-
bletach (ewentualnie stuchawki z rozgateziaczami do tabletow);

- puzzle fotograficzne;

- mapy archiwalne, wydrukowane w duzym formacie;

- poduszki (do usadzenia mtodszych uczestnikdw na podtodze);

- wydrukowane karty pracy.

Zajecia prowadzg edukatorzy z Centrum im. Ludwika Zamenhofa.
Program warsztatéw powstat poczatkowo dzieki grantowi z Fundacji
im. Leopolda Kronenberga, jako element projektu ,Biatostoczanie
mowig”; zostat zmodyfikowany na poczatku 2015 roku. Wprowadzone
zmiany nie niosg za sobg kosztow, za to zwiekszajg dynamike i réz-
norodno$é¢ form pracy. Organizacja warsztatow jest finansowana
ze Srodkéw wtasnych instytucji.

Program ,Biatostoczanie mowig” jest w ofercie statej CLZ.
Warsztaty odbywajg sie w zaleznosci od zapotrzebowania zgtaszane-
go przez szkoty i organizacje. Odptatnos¢ za zajecia: 10 zt/os.

Zajecia sg adresowane do trzech grup wiekowych: uczniéw klas
IV-VI szkoty podstawowej (,Biatostocka kronika”), szkét gimna-
zjalnych i ponadgimnazjalnych (,Linia czasu” oraz ,Spacer po cen-
trum”). Wybér tych konkretnych grup wynikat z dotychczasowych
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doswiadczen edukatoréw CLZ. Rozmowy z nauczycielami oraz ucznia-
mi podczas innych warsztatow, prowadzonych przez edukatoréw CLZ,
pokazaty, ze mtodziez ma matg wiedze na temat historii i kultury swo-
jego najblizszego otoczenia. Zalezato nam na stworzeniu oferty, ktéra
pozwoli im badz na uczestnictwie w catym cyklu (w kolejnych etapach
edukacji), badz umozliwi wybranie najbardziej w danym momencie
potrzebnego modutu. Ponadto w programie nauczania na tych eta-
pach edukacji pojawiajg sie odwotania do historii lokalnej i historii XX
wieku.

Przebieg:
Przebieg zaje¢ na przyktadzie warsztatu ,Biatostocka kronika”,
otwierajgcego cykl, adresowanego do uczniéw klas IV-VI.

Biatostoczanie méwiqg

BIALOSTOCZANIE MOWIA/ BIALOSTOCKA KRONIKA
Czas trwania: 90 minut

MATERIALY: duze arkusze papieru (mogg by¢ kolorowe lub biate
z flip chartu), flamastry, markery, poduszki, 4 tablety z relacjami, na-
granie Swiadka Historii, laptop + gtoéniki komputerowe, siedem zdje¢
w formacie A3, przedstawiajgcych postaci z miedzywojnia, pocietych
na puzzle (kazde na 4 fragmenty; jesli spodziewamy sie wiekszej gru-
py trzeba dotozy¢ jeszcze jedno zdjecie albo ktéres pocigé¢ na piec
czesci).

PRZEBIEG

Wprowadzenie / 10’

- Gra ,Raz, dwa, trzy Baba Jaga patrzy” — integracja

Wszystkie dzieci ustawiajg sie przy jednej $cianie, ochotnik/ochot-
niczka przy drugiej. Celem dzieci jest dotarcie spod jednej Sciany
do drugiej, ale mogg is¢ tylko, gdy ,,Baba Jaga” jest odwrdcona twa-
rzg do sciany i mowi ,Raz, dwa, trzy Baba Jaga patrzy”. Gdy skonczy
mowic i odwrdci sie do sali, wszyscy uczestnicy muszg sie zatrzymac.
Nie wolno im sie poruszyé, ani drgnagé. Kto wykona ruch — wraca
na linie startu. Baba Jaga moze podchodzi¢, sprawdzac, czy uczestni-
Cy na pewno nie ruszajg sie (mozna mrugac). Gdy sie upewni, wraca
pod Sciane i caty proces sie powtarza do momentu, gdy pierwsza oso-
ba dotknie ramienia Baby Jagi. O ile mamy wiecej czasu, gre mozna
powtdrzyd.

Uwaga! Informujemy, ze uczestnicy moggq is¢ tylko noga za noggq,
stopa za stopg; nie mozna: biec, skakac. Gdy grupa jest zbyt liczna,

mozna zrobi¢ zabawe w dwdch turach. Wowczas grupa obserwujgca
sprawdza, czy gracze nie oszukujg. Gra moze byc tez rozegrana na ko-
rytarzu, jesli w sali brakuje miejsca.
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- Wprowadzenie

Informujemy, ze to stara, podwdrkowa gra, w ktdrg graty jeszcze
nasze babcie i tych bab¢ babcie. Gra stanowi wprowadzenie do za-
je¢, bowiem bedziemy rozmawiaé¢ m.in. o tym, jak sie bawity dzieci
w Biatymstoku wiele, wiele lat temu, przed Il wojng $wiatowa. A takze
dowiemy sie: jak wygladato wéwczas miasto, jak sie zmienito na prze-
strzeni dziesiecioleci, kim byli jego mieszkancy.

Rozmowa na poczatek — burza mézgéw i mapa mysli / 10’

- Podziat na grupy

Dzielimy uczestnikow na 3-4 grupy (w zaleznosci od liczby uczniéw)
— poprzez odliczanie do 3-4. Kazdy zespét siada na podtodze na po-
duszkach, wokot jednego arkusza papieru. Zadaniem uczestnikow
jest wyjasnienie podanych pojeé¢; poprzez burze mdzgéw w formie
mapy mysli (krétkie hasta, skojarzenia, wyobrazenia, symbole, ktére
z danym pojeciem sie kojarzg). Dla utatwienia mozna od razu napisaé
na arkuszach dane hasto: PAMIEC, CZAS, HISTORIA (dodatkowe dla
grupy 4: PRZESZt0SC).

- Prezentacja

Kazda grupa wybiera jedng osobe, ktdra prezentuje wyniki burzy
mozgow.

Uwaga! Prowadzqgcy w trakcie pracy powinien chodzi¢ caty czas
miedzy grupami, zadajgc pomocnicze pytania, sprawdzajgc postep

prac, zachecajgc do rozbudowania odpowiedzi, gdyz dzieci majg np.
tendencje do skupienia sie na rysunku zamiast szerszej analizie pojecia.

Podsumowanie / 5’

Prowadzacy wyjasnia, ze w trakcie zajec przeniesiemy sie w cza-
sie. Cofniemy sie o 80 lat i wiecej (prosimy, zeby dzieci obliczyty,
ktdry to bedzie rok), zeby poznaé historie miasta, w ktérym mieszka-
my, uczymy sie. Wyjasniamy, ze to taki — mniej wiecej — okres, ktéry

Biatostoczanie méwiq

jest w stanie objg¢ pamiec¢ nasza oraz naszych rodzicéw i dziadkdw,
za sprawg opowiesci, ustnych i pisemnych relacji. Wyjasniamy krot-
ko, ze tym zajmujemy sie w CLZ — zbieraniem opowiesci, ktére tkwig
w pamieci ludzi i ktére mogg nas dzieki temu przenosi¢ w czasie.

Uwaga! W trakcie omdéwienia warto korzystac z odpowiedzi, ha-

set, ktore pojawity sie na kartach dzieci.

Cwiczenie ,Dawne zabawy” / 15’

- Praca w grupach

Dzielimy uczestnikdw na 4 grupy i wyjasniamy przebieg ¢wicze-
nia. Ich zadaniem jest obejrzenie nagran na tabletach — majg usigs¢
tak, zeby wszystkie dzieci w grupie widziaty i/lub styszaty opowiesc
Bohatera z czaséw, gdy byt on w ich wieku. A byto to ok. roku 1938-
1939. Informujemy, ze dwie grupy bedg stuchaty opowiesci o jedne;j
grze, dwie kolejne — o innej zabawie. Majg dowiedziec sie, jak gra sie
nazywata i zapamietaé jak najwiecej szczegdtéw. Dopiero po wyja-
$nieniu zasad, rozdajemy uczniom tablety.

grupa A x 2: ,w biegajsa”

grupa B x 2: ,w bace”

Uwaga! Nagrania na tabletach muszq juz byc¢ przygotowane,
wtgczone. Informujemy uczestnikow, ze nie mogq wykonywac in-
nych czynnosci na urzqdzeniach. Tablety sq dosyc ciche, grupy mu-

szq usigsc¢/potozy¢ sie jak najdalej od siebie i jak najblizej urzgdze-
nia. W trakcie odstuchu pilnujemy, zeby w sali byto naprawde cicho.
Dodatkowq korzysciqg z cichych nagran jest to, Zze uczestnicy bardziej
skupiajq sie na wytowieniu potrzebnych informacji.
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Po odstuchaniu nagran prosimy, by uczestnicy podsumowali zdo-
byte informacje i zadajemy im pytania. Przyktadowe:

- Na czym polegaty opisane zabawy? Podajcie ich nazwy.

A) bieganie po zamarznietym stawie tak, zeby l6d sie nie zatamat

B) gra w guziki, guziki metalowe (najlepiej wojskowe z orzetkiem),
guziki odbijato sie od $ciany i zbijato sie guziki przeciwnika.

- Czym réznity sie te zabawy od tych, ktére znacie obecnie?

A) byta bardziej niebezpieczna, bawito sie razem mndstwo dzieci,
nikt ich nie pilnowat;

B) dzieci mogty chodzi¢ po fabryce, przygladac sie pracy w warsz-
tatach, dzi$ raczej majg zabawki, nie bawig sie guzikami.

- Gdzie kiedys dzieci sie bawity, a jak teraz spedzajg wolny czas?
A) ulica Mickiewicza, okolica, stawy przy ulicy;
B) Fabryka Nowika.

Spacer po miescie / 10’

- Rozgrzewka

Rozdajemy uczestnikom puzzle — pociete na dos¢ duze fragmenty,
historyczne zdjecia Biategostoku (formatu A4). Kazdy uczen dostaje
jeden element (jesli co$ zostanie, to kto$ dostaje dwa fragmenty,
ale wazne, zeby byty z tego samego zdjecia). Pierwszym zadaniem
uczniow jest ztozenie puzzli, fotografii, czyli odnalezienie osdb, ktore
majg fragmenty tego samego zdjecia.

- Dopasowanie

Po zapoznaniu sie z obrazkami, majg za zadanie odnalezienie wsrod
zdjec, ktore wiszg na Scianie, fotografii przedstawiajgcych to samo
miejsce, ale wspdtczesnie. Ktadg swoje puzzle na stole w miejscu,
gdzie wisi wiasciwe zdjecie. Przez chwile je poréwnuja.

Biatostoczanie méwiqg

- Rozmowa

Uczestnicy wracajg na poduszki i krétko rozmawiajg z prowadza-
cym — czy Biatystok bardzo sie zmienit? Czy tatwo byto rozpoznac te
miejsca, czy raczej trudno?

Spacer po centrum/ 10’

Znamy juz miasto. Po kilku zadaniach uczestnicy moga sobie wy-
obrazi¢, jak wygladat Biatystok przed wojng, jak bardzo rdznit sie od
wspotczesnego miasta. Teraz zatem tatwiej im bedzie wykonac kolej-
ne zadanie.

- Podziat na grupy

Prowadzacy dzieli uczestnikéw na 3-4 grupy. Kazda siada wokot
duzego arkusza papieru. Kazdy uczestnik dostaje mazak. Wyjasniamy,
ze zadanie odbywad sie bedzie w absolutnej ciszy. Uczniowie wy-
konuja zadanie samodzielnie, choé¢ w grupach: stuchajgc opowiesci
o Biatymstoku z czaséw dziecinstwa Bohaterki nagrania, kazda grupa
ma sprébowac wypisac okreslone informacje:

zapachy,

dzwieki,

kolory,

ewentualnie smaki.

Uwaga! Prowadzqcy zwraca uwage, ze trzeba w tym momen-
cie uruchomic wyobraznie. W opowiesci rzadko bowiem padajg tak
konkretne informacje. Trzeba je sobie wyobrazi¢. Na przyktad nasza
Narratorka bedzie opowiadac o piekarni i chlebie, a zatem — co mogg

zapisac uczestnicy z grupy A? — zapach chleba; z grupy B? — dZwieki
ze sklepu, w ktérym sprzedaje sie chleb, rozmowe; grupa C? — ztocisty,
brgzowy kolor bochna chlebowego; grupa D? — smak lekko stodkawy,
chrupigcy. Kazdy zapisuje swoje skojarzenia na wspdlnym arkuszu.
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- Praca w grupie

Po zakonczeniu nagrania, dzieci uzgadniajg wspdlng wersje, po-
réwnujg swoje pomysty i prezentujg na forum:

- Jak pachniato...

- Jak brzmiato...

- Jak wyglgdato...

...miasto z tej opowiesci?

Zadanie detektywistyczne / 30’

- Ogladamy zdjecia

Dzieci ogladajg w grupach zdjecia przedwojennego Biategostoku
(nie powinno by¢ wiecej niz 4 osoby w grupie). Rozpoznajg miejsca,
rozmawiajg o tym, co przedstawiajg fotografie.

- Pytania pomocnicze:

- Jak ubrane sg dzieci na zdjeciach?
- Jak ubrani sg ich rodzice?

- Co wida¢ na ulicach miasta?

- Czego nie ma, co znamy obecnie?
- Co jest takie samo?

- Praca plastyczna

Dzieci przyklejajg zdjecie na srodku duzej kartki AO i domalowujg
(grupowo) otoczenie — miasto sprzed wielu, wielu lat. Wykorzystujg
jak najwiecej informacji z zajec.

- Prezentacja prac
Czym rdzni sie, zdaniem dzieci, miasto z przesztosci od obecnego?

Podsumowanie, ewaluacja

Krotka rozmowa o tym, co sie uczestnikom podobato, a co by moz-
na byto zmieni¢ w przysztosci. Sprawdzenie ich wiedzy.

Biatostoczanie méwiqg
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Ewaluacja zaje¢ odbywa sie w ostatnim punkcie kazdego scenariu-
sza — to rozmowa z uczestnikami na temat tego, co wyniesli z zaje¢,
jakie wrazenia sg dla nich najmocniejsze, najwazniejsze. Edukatorzy
po skonczonych zajeciach rozmawiajg réwniez z nauczycielami, pro-
szgc o opinie, wskazéwki, uwagi, podpowiedzi dotyczace tego, jak
ewentualnie warsztaty mogtyby by¢ zmodyfikowane.

Do prowadzenia zaje¢ zostato przeszkolonych czterech edukato-
réow z CLZ. Wazna jest tez wymiana doswiadczen, refleksji i pomystéw
pomiedzy nimi. Czestotliwos¢ takich spotkan zalezy od aktualnego
zainteresowania ofertg warsztatowa.

- mitos$nik/mitosniczka historii lokalnej — taki model warsztatu wy-
maga dos¢ sporej orientacji w historii miasta, wsi, regionu, a takze
historii powszechnej oraz kompetencji z zakresu analizy zrédet histo-
rycznych (klasycznych i alternatywnych);

- mito$niczka/mitosnik lokalnych osobliwosci, tradycji — taka orien-
tacja przydaje sie, by wzbogaci¢ przekaz o detale, szczegdty, ktére
mogg uatrakcyjni¢ gtowny temat, pomdéc mtodym ludziom odkry¢
swojg wtasng fascynacje lokalng historig;

- dobry organizator/organizatorka — zajecia s3 wymagajace, roz-
budowane, potrzebna jest dobra samokontrola oraz logistyka, by
sprawnie przeprowadzi¢ wszystkie elementy programu, zmiesci¢ sie
w czasie, zrealizowac zaktadane cele; przydaje sie wspotpracownik/
wspotpracowniczka.

Biatostoczanie méwiqg

Warsztaty , Biatostoczanie mowiq”.
Fot. M. Bieciuk
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Fot. M. Bieciuk
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Dolore Miejsce

— projekt zagospodarowania

przestrzeni publicznej w ogrod miejski
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Scenariusz opisuje schemat wspotpracy z lokalng spotecznoscia
i przeksztatcenia nieuzytku miejskiego w ogrdd spoteczny. Jest on
poradnikiem, jak zrealizowaé podobny projekt na dowolnym terenie,
ale odnosi sie do naszych doswiadczen zdobytych podczas realizacji
programu ,,Oliwa Ozywa” w Gdarnsku w 2013 i 2014 roku na zlecenie
Stowarzyszenia A Kuku Sztuka. Tagi: placemaking, ogrody spoteczne,
animacja spoteczna, innowacja spoteczna, zmiana spoteczna.

Celem projektu jest stworzenie razem z jego odbiorcami dobrej
przestrzeni publicznej — ogrodu miejskiego dostepnego dla mieszkan-
céw. Projekt siega po narzedzia tzw. placemakingu, czyli tworzenia
dobrych miejsc z lokalng spotecznoscig. Odnosi sie do metodyki inno-
wacji spotecznej, projektowania skoncentrowanego na uzytkowniku
(human centered design) i tworzenia ogrodéw spotecznych. Dotyczy
takze nowoczesnej animacji spotecznej, ktdra zaktada, ze odbiorca
musi by¢ aktywnym podmiotem w projekcie. Tylko dzieki wtgczeniu
ludzi w dziatanie mozemy liczy¢ na zrealizowanie zmiany systemowe;j.

Projekt powinien by¢ realizowany w formule community arts,
gdzie przedmiotem i podmiotem dziatania staje sie okreslona
wspdlnota, a odbiorcy stajg sie wspdéttwdrcg projektu. Placemaking
i dziatania partycypacyjne (w tym wypadku miejskie ogrodnictwo)
pozwolg na osiggniecie celu, czyli dokonania pozytywnej zmiany
przestrzeni przez wspdlnote, ktora jg zamieszkuje. Efektem bedzie
nie tylko fizyczna zmiana wybranego miejsca, ale przede wszystkim
odbudowanie wiezi sgsiedzkich i poczucia sprawstwa lokalnej wspdl-
noty. Dzieki udziale w projekcie uczestnicy dokonajg samostanowie-
nia o zamieszkiwanej przez siebie przestrzeni i stang sie aktywnymi
podmiotami spotecznymi.

Dobre Miejsce — projekt zagospodarowania przestrzeni publicznej w ogréd miejski

W trakcie trwania projektu zostang dokonane trwate zmiany:

- przeksztatcimy zaniedbany nieuzytek/podwérko w ogréd
spoteczny;

- odbudujemy wiezi sgsiedzkie, uczestnicy zintegrujg sie i rozwing
umiejetnosci dziatania w zespole;

- zwiekszy sie poczucie przynaleznosci uczestnikdw do miejsca za-
mieszkania, a takze ich odpowiedzialnos¢ za miejsce, w ktérym zyja;

- uczestnicy zostang zaangazowani do aktywnego zycia obywatel-
skiego i kulturalnego;

- zostanie podniesiona $wiadomo$é uczestnikow dotyczgca este-
tyki i zarzagdzania otaczajgcg ich przestrzenig;

- zwiekszy sie poziom estetyki przestrzeni miejskiej;

- nieuzytek zyska nowy wizerunek — nowoczesnej przestrzeni, kto-
ra powstata w wyniku wtgczenia wspdélnoty w proces partycypacyjny.

Miejscem realizacji powinien by¢ zaniedbany nieuzytek miejski/
potprywatny, ktéory wymaga rewitalizacji oraz jest zamieszkiwany
przez wspdlnote wymagajacy zintegrowania, odbudowania wiezi
sgsiedzkich.

Projekt powinien trwa¢ co najmniej 4 miesigce i miec regularny
charakter spotkan np. 1 spotkanie w tygodniu (przez okoto 1-2 h).
Chcac tworzyé ogréd miejski nalezy wybrac¢ okres wiosenno-letni,
ze wzgledu na charakter pracy. Wiosna to czas, w ktérym najlepiej
zaczgc¢ prace ogrodowe. Okres trwania projektu moze sie wydtuzy¢
w zaleznosci od zatozonych efektéw finalnych i skali prac nad zmiang
miejsca.

Placemaking: tworzenie miejsc dla ludzi z ludzmi:
- to wytwarzanie przez obywateli przestrzeni, w ktorej zyjg i w kto-
rej dziatajg, uwarunkowane réznymi czynnikami (determinantami),
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np. przyrodniczymi, technologicznymi czy kulturowymi. Na fali mody
na miejskie ogrodnictwo, zaczyna sie zapominaé, ze nalezy tworzy¢
miejsce, a nie tylko jego wyglad. tadne, estetyczne przestrzenie
sg istotnym elementem dobrego miejsca, ale nie jedynym czynni-
kiem wptywajgcym na jego sukces. Badajgc lokalne potrzeby — ba-
riery oraz wyzwania, nawigzujac wspotprace i relacje z lokalng spo-
tecznoscig, dostarczajgc zasoby i program dziatania, mamy wieksze
szanse na stworzenie dobrej przestrzeni niz tylko dbajac o jej wyglad.
Dlatego wykorzystanie ,metody matych krokéw, ale wielkich zmian”
przyniesie nam duzo wiecej niz sama poprawa wygladu: zmiane i in-
nowacje spoteczna. Placemaking positkuje sie lokalnymi podmiotami,
buduje miejscowy kapitat, nie buduje konkurencji, lecz wzmacnia lo-
kalne podmioty.

Konsultacje sasiedzkie:

- to niesformalizowany rodzaj konsultacji spotecznych doty-
czacy dziatan (formalnych i nieformalnych) wspdlnot sgsiedzkich.
Konsultacje sasiedzkie stuzg ustalaniu kwestii dotyczgcych przestrze-
ni, ktore dana wspdlnota postrzega jako wspdlng. Majg przewaznie
forme rozmoéw podczas spotkan ze wspdlnota.

Konsultacje spoteczne:

- to proces polegajacy na opiniowaniu planéw i pomystow publicz-
nych przez obywateli. Proces ten rozpoczyna sie od przedstawienia
zamierzen i plandw przez przedstawicieli wtadz/animatoréw spotecz-
nych, zebraniu opinii obywateli, znajdowaniu rozwigzan, a nastepnie
przechodzimy do ukazywania proponowanych zmian.

Nalezy przeprowadzi¢ badanie lokalnej spotecznosci na temat
problematycznego miejsca. Jesli mamy juz wiedze o miejscu, ktére
wymaga interwencji, mozemy zbadac opinie mieszkaricéw na temat
uzasadnienia interwencji. Nalezy sformutowaé zestaw pytan, ktére
bedziemy zadawali interesariuszom. Mozemy zadaé je w formie:
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Ankiety: przygotowane ankiety nalezy dystrybuowaé wsrdéd jak
najwiekszej ilosci mieszkarnicdw. Mozemy je wreczaé osobiscie albo
zostawi¢ w wybranych miejscach (sklepy, koscioty, rada dzielnicy,
klub osiedlowy itp.). Nalezy poinformowaé mieszkancéw, gdzie i kiedy
moga wypetnic¢ ankiety. Warto jest poprosi¢ o pomoc lokalne instytu-
cje jak Rady Dzielnic, Kluby Mieszkarncéw czy Osrodki Kultury.

Wywiadu: podobnie jak ankiety mozemy go przeprowadzié in-
dywidualnie (chodzgc od drzwi do drzwi), badz wybierajgc miejsca,
gdzie odbedzie sie wspdlna rozmowa nt. pomystu.

Podczas prowadzania konsultacji spotecznych istotne jest przed-
stawienie sie i powiedzenie o swoim pomysle (stworzenie miejsca).
Nalezy powiedzieé, kto jest autorem, realizatorem i kto finansuje
wydarzenie.

Miejskie ogrodnictwo (urban gardening):

- to trend spoteczny, ktdérego celem jest uprawianie réznego ro-
dzaju roslin w szeroko rozumiane] przestrzeni miejskiej, w celu do-
starczania lokalnej zywnosci mieszkaricom, edukacji najmtodszych,
zawigzywania sie wiezi spotecznych, poprawy jakosci przestrzeni
miejskich i innych. Ogrodnictwo miejskie staje sie narzedziem do bu-
dowania wiezi i zawierania sojuszy.

Ogrdd spoteczny:

- to obszar, zazwyczaj na terenie miasta, ktory znajduje sie we wspél-
nej przestrzeni publicznej, stworzony i prowadzony przez mieszkancéw
potaczonych wiezig wynikajacg z poczucia przynaleznosci do jednego
miejsca. To czesto ogrdd warzywny, owocowy potgczony z ogrodem
kwiatowym, z ktérego plonéw mogg korzysta¢ wszyscy cztonkowie
spotecznosci; ogrdd jest prowadzony wedtug ustalonych i przyjetych
przez spotecznosc zasad i przyjmuje sie, ze goscie, ktorzy go odwiedza-
ja, przestrzegajg prostego, stworzonego przez spotecznos¢ regulaminu.
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Partycypacja:

- to bezposrednie, aktywne branie udziatu w wydarzeniach, ktére
dotyczg spotecznosci. Jest to mozliwosc¢ zabierania gtosu i uczestnic-
twa ludzi w dziataniach i decyzjach. Na proces partycypacji sktadaja
sie trzy elementy: informacyjny, konsultacyjny i wspétdecydowania.

Dziatania partycypacyjne, to nic innego jak wtgczenie i wspoétpra-
ca mieszkarncow/uzytkownikéw okreslonego miejsca w celu podjecia
wspdlnych decyzji osiggajac dany cel, jakim jest w naszym wypadku
wspdlna poprawa wygladu i funkcji nieuzytku.

Konsultacje spoteczne:

przygotowanie i wydrukowanie kart/ ankiet z pytaniami.

Narzedzia ogrodowe:

topaty, grabie, haczka, szpadel

widty, sekatory, pitka reczna

motyka, kosze, rekawiczki ochronne (nie lateksowe)

wiadra, dostep do wody

Materiaty porzagdkowe:

kontenery na smieci

firma, ktéra wywozi smieci

worki na $mieci

Materiaty ogrodnicze:

ziemia (w zaleznosci od potrzeb od 1m3 w gore)

nasiona trawy

rosliny (wedtug uznania i sSrodkéw finansowych)

kora, keramzyt, kamienie

Meble ogrodowe (w zaleznosci od budzetu i uznania)

mozna zakupic¢ gotowe zestawy w sklepie ogrodniczym

mozna zbudowac z europalet, desek, pienkdéw (potrzebne bedg
narzedzia do budowy oraz gwozdzie, wkrety i farba do konserwacji
drewna).
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W przypadku projektdw placemakingu najlepiej dziata ,tréjkat
partycypacyjny”: gminne/miejskie wtadze, instytucja spoteczna/
kulturalna, lokalna spotecznos¢. Wiekszo$é nieuzytkdw nalezy do lo-
kalnych wtadz, dlatego powinny by¢ one zaangazowane w proces.
Instytucja spoteczna reprezentowana w osobie animatora jest kata-
lizatorem zmiany. Z racji niebezposredniego zwigzku z urzedem mia-
sta nie jest odbierana jako urzad, ktéry jest czesto odbierany jako
instytucja nadzoru i opresji, nieposiadajgca zaufania spotecznego, ale
poniewaz posiada strukture organizacyjng, moze sprawnie zarzadzaé
projektem. Lokalna spotecznosé, reprezentowana przez lidera jest
faktycznym wykonawcg zmiany miejsca.

Jesli projekt bedzie organizowany w przestrzeni publicznej, po-
winnis$my zdoby¢ publiczne srodki finansowe na jego przeksztatcenie.
Mogga pochodzi¢ z budzetu obywatelskiego badz z lokalnych grantow.
Wspdlnota wniesie wktad pracy i ewentualnie finansowy (jesli wyrazi
na to zgode). Mozna réwniez pomysleé o pozyskaniu zewnetrznego
inwestora. Przyktadami partnerstwa publiczno-prywatnego sg m.in.
Off Piotrkowska, Miasto i Ogrdd czy Infopunkt Nadodrze.

Grupa docelowa jest wspdlnota mieszkaricow zamieszkujaca,
Zyjaca, pracujgca, bawigcg sie w okolicy problematycznego rejo-
nu, ktéry wybraliémy na miejsce projektu. Z tej wspdlnoty nale-
2y wybraé/zacheci¢ do dziatania okoto 15-30 osobowa grupe ro-
boczg, ktéra bedzie fizycznie pracowata przy realizacji projektu.

PRZYGOTOWANIE

Krok 1: Ocen wyzwania, jakie stawia dana przestrzen publiczna

Na samym poczatku powiniene$ wybraé przestrzen, nad
jaka chcesz pracowacd. Znajdz miejsce i spdjrz na nie z szerszej
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perspektywy. Nieformalnymi kanatami rozmawiaj z interesariu-
szami i z ich pomocg zaznacz na mapie kilka najbardziej proble-
matycznych przestrzeni w okolicy. Nie muszg by¢ to tylko miej-
sca, ktore wywotujg oczywisty problem i wymagaja poprawy,
ale réwniez te, ktére sg dla wspdlnoty istotne. Twoi rozmdwcy
mogg stac sie pdézniej cztonkami grupy robocze;.

Zbieraj dokumentacje dotyczacg miejsca, pozwali ci to pdzniej
potwierdzi¢ twojg diagnoze nt. problemdéw przestrzeni. Szukaj trud-
nosci takich jak brak miejsca do siedzenia w cieniu czy brak siedzisk
w ogodle, albo brak bezpiecznego miejsca do przejs¢ przez ulice. Ta
pierwsza ocena pomoze ci okresli¢ wyzwania i problemy, ktdre nalezy
rozwigzad. Z listy miejsc wybierzesz jedno i jego zmiang zajmij sie jako
pierwsza.

Krok 2: Wybierz i zobacz miejsce

Odwiedz wybrane miejsce i dokonaj wizji lokalnej. Pomysl, co
mozna w tej przestrzeni poprawic¢. Dobre miejsca charakteryzujg sie
czterema cechami. Sg bezpieczne, zachecajg do zabawy, sg urokliwe
i goscinne. Okresla je réwniez niematerialna cecha: klimat. Na nie-
go za$ wptywajg nastepujace czynniki: dostepnos¢ dla ludzi, sasiedzi
sg zaangazowani w jego utrzymanie, estetyka, miejsce, w ktérym
ludzie sie chetnie gromadzg, chca sie ze sobg spotykac i zapraszajg
do niego innych. Pomysl, czego brakuje wybranej przestrzeni.

Skontaktuj sie z Zarzgdem Drdg i Zieleni (bgdz innym organem ad-
ministrujgcym przestrzen publiczng), by dowiedziec sie, jak wyglada
prawna sytuacja wybranego miejsca. Dzieki temu dowiesz sie, jakich
ingerencji mozesz dokonac. Moze zdarzy¢ sie tak, ze wybrana prze-
strzen bedzie miata nieuregulowang forme prawng, badz jej wtasci-
cielem bedzie inna instytucja niz gmina. To moze utrudni¢, a nawet
uniemozliwi¢ dokonania zmiany danego miejsca. Dlatego dobrze jest
sprawdzi¢ prawne aspekty przed rozpoczeciem prac.
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Krok 3: Zidentyfikuj kluczowych interesariuszy

Projekty placemakingu s3 czesto inicjowane przez ludzi
mieszkajgcych, pracujgcych czy bawigcych sie w poblizu wybranego
miejsca. Jednak zawsze trzeba uwaznie zbadaé wszystkie grupy mo-
ggce miec zwigzek z dang przestrzenia. Zidentyfikuj je i skontaktuj sie
z innymi kluczowymi podmiotami.

Silni partnerzy lokalni sg niezbedni do zapewnienia podstawo-
wych informacji, wyjasnig dynamike spotecznosci i pomogg w identy-
fikacji dodatkowych interesariuszy. Dlatego warto zacza¢ od wywia-
du lokalnego. Zacznij od przyjaciot i znajomych, dzieki ktérym mozesz
skontaktowac sie lokalng spotecznoscig. Porozmawiaj z miejscowy-
mi przedsiebiorcami i rezydujgcymi w okolicy instytucjami (zaréwno
panstwowymi, jak i prywatnymi). Szukaj ekspertéw (architektow,
urbanistow, animatordéw), ktérzy pomoga tobie w diagnozie.

Krok 4: Zbierz dane

Jest wiele technik zbierania danych o miejscu publicznym. Mozna
stworzy¢ mape, na ktorej bedziemy zaznaczali Sciezki aktywnosci
mieszkancéw. Dzieki napisaniu i dystrybucji ankiet mozesz przepro-
wadzi¢ konsultacje spoteczne. Zapisuj, kiedy i gdzie zbierate$ dane.
Obserwacje nalezy przeprowadzi¢ kilkakrotnie, w réznych okresach,
w dni powszednie i weekendy, a takze o réznych porach dnia, aby
lepiej zrozumieé ,przeptyw” na miejscu. Mozesz byé zaskoczony tym,
co odkryjesz.

PROTOTYPOWANIE MIEJSCA

Krok 5: Przeprowadz warsztaty oceny miejsca

Zbierz w jednym miejscu interesariuszy i zaangazuj ich w dziatanie.
Pierwsze spotkanie powinno mie¢ charakter inicjacyjny i integracyjny.
Opowiedz o swoim pomysle i wykonaj z grupa kilka ¢wiczen, ktére
pozwolg im nawigzac relacje miedzy soba. Pokaz lokalizacje wybrane-
go miejsca i poddaj je ocenie przez interesariuszy.
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Krok 6: Przedstaw pomysty na dziatania grupie roboczej

Kilka dobrych pomystéw dotyczgcych tworzenia miejsca powin-
no pojawic sie na warsztatach z interesariuszami. Nastepnie zapro$
ochotnikdéw do udziatu w grupie roboczej. Mozesz kontaktowac sie
z jej potencjalnymi cztonkami indywidualnie badz zaprosic¢ ich na ko-
lejne spotkanie.

Celem grupy roboczej jest dokonanie przegladu i oceny pomystdw,
ktdre zostaty wygenerowane przez ciebie i interesariuszy. Powinniscie
stworzy¢ wspdlng wizje i opracowac szczegdtowe zalecenia. W grupie
powinien znalez¢ sie lokalny lider. Wspdlnie musicie zidentyfikowaé
problem i stworzy¢ plan dziatania w celu jego rozwigzania.

Krok 7: Opracuj wizualng koncepcje miejsca

Kolejnym krokiem jest opracowanie wizualnej koncepcji planu.
Bedziesz pracowaé w przestrzeni publicznej, wiec jest istotne, by
nie tworzy¢ krétkoterminowych udoskonalen, lecz atrakcyjne i funk-
cjonalne. Stworz plakat/rysunek/prezentacje, ktora zwizualizuje two-
ja/wasza wizje. Nie musisz wcale zatrudnia¢ architekta czy grafika.
Mozesz wycig¢ zdjecia z gazet, narysowac plan albo zbudowaé¢ makie-
te z pudetka po butach.

Krok 8: Zaprezentuj pomyst

Spisz najwazniejsze pomysty i mysli, jakie pojawity sie podczas
wczesniejszych spotkan. Zapisz informacje o wspdlnej wizji, krétko
i dtugoterminowych pomystach, priorytetach i partnerach projektu.
Okresl budzet i zakres dziatan, jakie w jego ramach mozesz wykonaé.

Wszystkie te dane oraz wizualizacje nalezy zaprezentowac grupie
roboczej podczas spotkania. Stwdrz plakat, pokaz slajdéw, strone in-
ternetowaq lub wideo. Gotowe materiaty mozesz wykorzysta¢ do re-
klamowania swoich wysitkdw i pozyskiwania nowych partneréw, zwo-
lennikéw politycznych, inwestoréw, jak i innych mieszkancow.

Zbieraj informacje zwrotne — dowiedz sie, czy propozycja zyskata
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akceptacje grupy. Sprawdz, jakie elementy akceptuja, a jakie nalezy
zmienié. To jest moment, gdy nie ponosisz jeszcze kosztéw zwigza-
nych z inwestycja. tatwiej jest wiec teraz zmienié¢ zaproponowany
wyglad i funkcje miejsca, by stworzy¢ akceptowalny przez wszystkich
wizerunek wybranej przestrzeni.

TWORZENIE MIEJSCA

Krok 9: Wdrozenie dziatan krétkoterminowych

Zacznij prace tak szybko, jak to tylko mozliwe, by nie traci¢ zdoby-
tej energii i zaangazowania. Niektdre pomysty mogg by¢ realizowane
bez koncepcji projektowych np. porzagdkowanie miejsca. Stworzcie
harmonogram prac i spotkan. Uzgadniaj z grupg kwestie zwigzane
z zarzadzaniem i zakupami. Realizujcie kolejne etapy z uwzglednie-
niem budzetu. Wczesniej powinniscie zdoby¢ wszystkie wymagane
zgody i zawiadomic¢ odpowiednie stuzby o planowanych dziataniach.

Krok 10: Opracowanie dtugoterminowych planéw projektowych
i zarzadzania

Ocen wraz z grupg roboczg wyniki wprowadzonych zmian krétko-
terminowych. Mozecie podsumowac ten etap podczas uroczystego
otwarcia miejsca czy wspodlnego pikniku. Udokumentujcie, swietuj-
cie i dzielcie sie swoimi sukcesami! Zaproscie lokalnych decydentdw,
dziennikarzy i sgsiadéw miejsca.

Pomysl o przysztosci projektu: jakie kolejne kroki nalezy podja¢, czy
mozesz pozyska¢ nowych partneréw, nowe zrdodta finansowania, czy
pojawity sie nowe potrzeby jakie powinno zaspokaja¢ ulepszone miej-
sce. Pamietaj, ze dobre miejsce, to takie, ktore jest elastyczne i dopaso-
wujace sie do zmiennych okolicznosci. Nie tworzycie przestrzeni na za-
wsze, powinniscie zostawi¢ miejsce na kolejne modyfikacje. Utrzymuj
kontakt ze wspdlnotg. Pamietaj, ze rola animatora nie konczy sie wraz
z konicem projektu. Dlatego tak istotne jest myslenie dtugoterminowe
i planowanie np. w kontekscie zapewnienia ciggtosci finansowej projektu.



Aleksandra Mrozowska i Aleksandra Tatarczuk

Krok 11: Ocena wynikéw i replikowanie

Pomysl czy twdj ,placemaking” nie moze ,zainfekowad” innych
miejsc. Jesli udato sie tobie zaangazowac spotecznos¢ do zmiany swo-
jego miejsca zamieszkania, odniostes sukces i warto jest wykorzystac
ten potencjat.

Zadaj sobie pytania:

Jakie inne miejsca potrzebujg naprawy?

Kto moze sfinansowac realizacje kolejnych projektow?

Jaka role odgrywata grupa robocza? Czy mozesz jg zaangazowad
do nowego dziatania?

Czy istnieje potrzeba szerszego ,placemakingu” na danym tere-
nie? Czy nalezy projekty tworzy¢ pod jedng egidg?

Jesli tak, to w jaki sposdb beda finansowane i wspierane?

Czy mozna stworzy¢ podobne projekty na terenie regionu lub
kraju?

Placemaking to proces ewolucyjny, charakteryzujgcy sie zmia-
ng przestrzeni i trwajacy nadal po zakonczeniu projektu. Na ocene
dziatania wptywa uzytkowanie miejsca po zakoriczeniu projektu, ilos¢
uzytkownikdéw nowej przestrzeni.

Dobrym narzedziem, ktére moze stuzy¢ réwniez do promocji
projektu i zdobywania nowych inwestordw, jest stworzenie raportu
ewaluacyjnego. Wykorzystasz w nim dane, ktére zbierates na etapie
przygotowawczym oraz obserwacje miejsca i rozmowy z jego uzyt-
kownikami po zakonczeniu projektu. Przyktadowy raport ewaluacyj-
ny moze sktadac sie z nastepujacych elementéw:

Nazwa projektu.

Realizator projektu.

Skrécony opis projektu.

Miejsce/obszar realizacji projektu oraz grupa docelowa.
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Na czym polegat projekt i jaki byt jego przebieg?

Jakie metody pracy zostaty wykorzystane przy realizacji projektu
i dlaczego?

Jakie sg efekty projektu i jakie kompetencje rozwija wsrdd
uczestnikow?

Jakie wyzwania oraz trudnosci pojawity sie podczas realizacji pro-
jektu? W jaki sposdb udato sie je przezwyciezyé?

Osoby pracujace przy tego typu dziataniach powinny posiadaé
umiejetnos¢ pokonywania ograniczen i zjednywania sobie ludzi.
Wazne jest, by potrafity zdoby¢ zaufanie i zaszczepi¢ w ludziach im-
puls do uruchomienia i odkrycia wtasnej kreatywnosci oraz poten-
cjatu. Istotna jest wytrwato$¢ w dziataniu i wspdtpracy z drugim
cztowiekiem.

Projekt powinny prowadzi¢ osoby potrafigce stworzy¢ meryto-
ryczny program, budzet i ustanowi¢ cele dziatania. Wsrdd kadry po-
winni znalez¢ sie ludzie posiadajgcy umiejetnosci prowadzenia warsz-
tatéw z mieszkaicami, trenerskie, architektoniczne i planistyczne,
a takze ogrodnicze. Powinny by¢ empatyczne. Jedna osoba nie musi
posiadaé wszystkich wymienionych umiejetnosci. Przy dziataniu moze
pracowac caty zespot. W przypadku zaangazowania kilku ekspertdw,
animatoréw dobrze jest przydzieli¢ im koordynatora, odpowiedzial-
nego za organizacje pracy.

Osoby zaangazowane w projekt powinny trzymac sie nastepuja-
cych wytycznych:

11 WYTYCZNYCH DLA PLACEMAKINGU:

1. Spotecznos¢ jest ekspertem.

Ludzie, ktdrzy codziennie korzystajg z danej przestrzeni publicznej,
dostarczajg najbardziej wartosciowej perspektywy oraz informacji
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zwrotnej, jak ta przestrzen funkcjonuje. Mogg rowniez zidentyfiko-
wac kwestie najistotniejsze dla jej ulepszenia. Odkrycie ich talentéw
i pomystéw jest niezwykle istotne, by stworzy¢ zywotng i udang prze-
strzen miejska.

2. Tworzycie miejsce, nie jego wyglad.

Wyglad miejsca jest jego istotnym elementem, ale nie jedynym
czynnikiem wptywajgcym na jego sukces. Dostarczajac zasoby, eko-
nomiczne udogodnienia i program dziatania mamy wieksze szanse
na stworzenie dobrej przestrzeni niz tylko dbajac o jego wyglad.

3. Nie mozesz robic tego sam.

Tworzenie dobrej przestrzeni publicznej wymaga wspdtpracy
z partnerami, ktdrzy wniosg ciekawe pomysty, finansowe badz po-
lityczne wsparcie i pomogg planowacd/realizowaé prace. Ich uwagi
i wsparcie mogg wptynac¢ na sukces projektu.

4. Zawsze znajdzie sie ktos, kto powie: ,,To sie nie uda”.

Kazda spotecznosc posiada malkontenta, ktéry zaneguje kazdy po-
myst. Jesli sfowa ,to sie nie uda” padajg z ust lokalnych decydentéw
badz lideréw, przewaznie to oznacza ,nigdy czegos takiego nie zrobi-
lismy”. Trzeba naciska¢, zadawac pytanie: dlaczego? Szukaj wsparcia
wsrdd lideréw, ktdry podzielajg twoja wizje. Angazuj ich do projektu.

5. Obserwujac, dowiesz sie wielu rzeczy.

Ludzie czesto przechodzg przez nieoczywiste sciezki, by dopaso-
wac otoczenie do swoich potrzeb. Wystajacy kraweznik moze byé
uzywany jako miejsce do siedzenia, sortowania poczty, a nawet
(wierzcie lub nie) do gotowania matzy. Obserwujgc przestrzen mozesz
dowiedzie( sie, jak jest wykorzystywana.

6. Stworz wizje.

Wizja przestrzeni publicznej tworzy charakter dziatania, nada-
je znaczenie spoteczne przestrzeni. Wizja ta powinna by¢ okreslona
przez ludzi, ktdrzy mieszkajg lub pracujg w poblizu miejsca.

7. Forma wspiera funkcje.

Zbyt czesto mysli sie o tym, jak bedzie uzywane miejsce dopiero
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po tym, jak zostanie ono zbudowane. Nalezy braé pod uwage aktyw-
nosci, jakie majg by¢ wykonywane w danej przestrzeni. Projektowanie
dopasowane do dziatan obniza koszty budowy i wyklucza niepotrzeb-
ne inwestycje w przestrzen publiczna.

8. Triangulacja

Triangulacja oznacza umieszczenie poszczegdlnych elementéw
w taki sposéb, by wzajemnie na siebie wptywajgc powodowaty syner-
gie dziatan. Na przyktad, ustawienie koto siebie fawki, kosza na $mie-
ci i kiosku z kawg w poblizu przystanku autobusowego stworzy sy-
nergie, poniewaz bedg bardziej wygodne dla pasazeréw czekajgcych
na autobus i pieszych, niz gdyby byty od siebie odizolowane.

9. Zacznij od begonii.

Proste, krétkoterminowe dziatania jak sadzenie kwiatéw mogg by¢
sposobem testowania pomystéw i pokazania ludziom, ze ich propozy-
cje tez sie licza. Dziatania te sg elastyczne, tworzg proste rozwigzania
dla przestrzeni i pozwalajg eksperymentowac i sprawdzac, jak dziata-
jg dane rozwigzania w kontekscie wieloetapowych dziatan.

10. Pieniagdze to nie problem.

Brak zrédfa finansowania jest czesto wykorzystywany jako pre-
tekst, by nic nie robic. Pienigdze na projekty spoteczne zawsze bedg
ograniczone, dlatego warto szukac¢ potencjalnych partneréw i kre-
atywnych rozwigzan. Lokalizacja, poziom aktywnosci oraz widocz-
nos$¢ miejsc —w potgczeniu z gotowoscig do Scistej wspdtpracy z lokal-
nymi partnerami, moze sprawié, ze znajdg sie osoby zainteresowane
wsparciem finansowym dziatania.

11. Nigdy nie skonczysz.

80% sukcesu kazdej przestrzeni publicznej to sposob jej zarzadza-
nia. Korzystanie z miejsc zmienia sie codziennie, co tydzien, sezono-
wo. Nalezy bra¢ pod uwage owe przeksztatcenia, ptynny charakter
przestrzeni i wyzwania pojawiajgce sie w czasie. Trzeba reagowac
na te metamorfozy i elastycznie zarzgdzaé owgq przestrzenia.
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Powstawanie ogrodu spotecznego w Gdarisku — Oliwie, wiosna 2014.
Fot. A. Mrozowska, A. Tatarczuk
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Powstawanie ogrodu spotecznego w Gdarisku — Oliwie, wiosna 2014. Piknik w ogrodzie spotecznym w Gdarnsku Oliwie, lato 2014.
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Projekt sytuuje sie w obszarach zbierania i upowszechniania tzw. hi-
storii mowionych (ang. oral history) i geografii spotecznej. Sg to jedne
z ciekawszych i bardziej skutecznych sposobéw ,,poza-podrecznikowej”
nauki historii, edukacji regionalnej i pracy z lokalng tozsamoscia.

Projekt ,Zycie dzietem” skupiat sie na zebraniu opowiesci od o0s6b
ze srodowisk kulturotworczych todzi, szczegdlnie aktywnie dziataja-
cych w okresie pierwszego trzydziestolecia po Il Wojnie Swiatowe;.
Przeprowadzilismy wywiady biograficzne z twércami tédzkiej kultury
i staraliSmy sie stworzyc¢ ich subiektywng mape miasta, ujawnié splo-
ty ludzkich biografii i topografii todzi. ChcieliSmy przedstawi¢ postaci
trwale zwigzane z todzig, budujace jej zycie kulturalne latami, lecz zna-
ne nieraz tylko w waskich kregach swojej dziedziny. Twércow kultury
postrzega sie przy tym czesto wytgcznie przez pryzmat ich dziet, projekt
byt préba dotarcia do biografii osadzonych w konkretnych kontekstach
i realiach: historycznych, politycznych i zyciowych, a wreszcie — w kon-
kretnej przestrzeni miasta. Drugim problemem, naprzeciw ktérego sta-
rat sie wyjs¢ projekt, byta stosunkowo staba znajomos¢ wiasnego mia-
sta przez fodzian, niedocenianie jego historii i nieSwiadomos¢ istotnych
funkcji petnionych przez £édz po Il wojnie. Wybierajgc wspodiczesne,
wcigz zyjgce postacie, chcieliSmy pokazac, ze wokot nas codziennie maja
miejsce fascynujgce zdarzenia i codziennie tworzy sie kultura. Po po-
czatkowej kwerendzie i pierwszych wywiadach, ograniczylismy dziata-
nie do kilku Srodowisk, skupiajgc sie zwtaszcza na osobach zwigzanych
ze Srodowiskiem dziennikarskim oraz ze Studenckim Teatrem ,Pstrag”,
z ktérego — jak sie okazato — wywodzito sie wielu ,ludzi kultury”.

Na bazie zebranych wywiadéw i map mentalnych zostaty opracowa-
ne dzwiekowe sciezki spacerowe, ktére mogg by¢ uzywane w charakte-
rze dos$¢ wyjatkowych audioprzewodnikéw. Podczas spaceru po miescie
z odstuchiwaniem fragmentéw wywiaddw biograficznych, opowiadaja-
cych o dawnym wygladzie danych miejsc, mozna obrazowo wyobra-
zi¢ sobie przesztosé oraz to, jakie zmiany historyczne musiaty nastgpic
na przestrzeni minionych lat.

Zycie dzietem — topobiografie

Analogiczny projekt mozna przeprowadzié skupiajgc sie na innych
grupach spotecznych i zawodowych —na osobach, ktére poprzez swo-
ja prace i petnione funkcje zwigzane byty z zyciem danej miejscowo-
$ci czy dzielnicy. Wskazane jest, aby wybraé jedng, okreslong grupe,
gdyz znaczgco utatwia to poszukiwanie kontaktow (dzieki zjawisku
,kuli $niegowej”, kiedy pierwsi rozméwcy odsytajg nas do kolejnych)
oraz prace z materiatem i tworzenie efektéw projektu. W takim przy-
padku wiele historii zaczyna sie splatac i wytfaniajg sie najwazniejsze
miejsca, zdarzenia, opowiesci o niezyjgcych juz osobach etc.

Z historiami méwionymi mozna pracowac réwniez w duzo prostszy
sposoéb, przyktadowo proponujac uczniom przeprowadzenie wywiadu
ze swoimi dziadkami o catym ich zyciu. Zebrane wywiady z jednej strony
mogg staé sie przyczynkiem do omawiania konkretnych wydarzen histo-
rycznych i historii spotecznej (a wiec codziennego zycia na tle , Historii”),
z drugiej strony stajg sie cennym zasobem rodzinnych archiwéw, ktére
docenia sie tym bardziej, im szybciej odchodzg najstarsze pokolenia.
Proponowany projekt ujawnia szersze mozliwosci wykorzystania hi-
storii méwionych, w tym — z zastosowaniem nowych technologii.

— poznawanie historii spotecznej i topografii miasta poprzez bio-
grafie oséb z nim zwigzanych;

— integracja miedzypokoleniowa;

— popularyzacja metody wywiadéw biograficznych jako zrédta
wiedzy, a takze formy kontaktu i rozumienia miedzy ludZmi oraz prze-
strzennego myslenia o historii i kulturze miasta;

— praca z lokalng tozsamoscig;

— aktywizacja i podniesienie poziomu wiedzy na temat swojego
miasta, budowanie swiadomosci lokalnej;

— stworzenie catosciowego i wielostronicowego obrazu prezento-
wanych postaci, ktéry uwzglednia wymiar przestrzenny biografii oraz
doswiadczenie codziennosci;

— edukacja regionalna — popularyzowanie wiedzy o swoim miejscu
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zamieszkania i jego bardziej lub mniej znanych mieszkancach, zrozu-

mienie i przyblizenie wybranych bohateréw poprzez wykorzystanie

historii méwionej i perspektywy codziennego doswiadczenia;
—tworzenie alternatywnej oferty turystyczne;.

Efektami projektu powinny by¢:

— seria wywiadow i map mentalnych;

— stworzona na tej bazie seria Sciezek biograficznych, ktére mogg
postuzyc jako przewodniki do zwiedzania miasta — audioprzewodniki
lub przewodniki tradycyjne (w przypadku, kiedy jakos¢ nagran bedzie
na tyle staba, ze trzeba bedzie wykorzysta¢ przepisane fragmenty
wywiadow).

Kazda $ciezka biograficzna powinna byc¢ ,w pakiecie” z biogramem,
mapka i legendg oraz ze zgoda rozmdwcy na wykorzystanie tych ma-
teriatéw (do uzytku wewnetrznego). Mozna je umiesci¢ w broszurze
i/lub na stronach internetowych razem z plikami dzwiekowymi do od-
tworzenia online i/lub $ciggniecia.

Jezeli przewodniki zostang umieszczone w dostepnym miejscu
(np. na ogdlnodostepnej stronie internetowe]) oraz opatrzone od-
powiednig informacjg czy promocjg, majg szanse zyskac zaintere-
sowanie mieszkancow i/lub staé sie alternatywnymi przewodnikami
turystycznymi.

Takie przewodniki majg réwniez duzy potencjat wykorzystania
przez nowe technologie — dla tédzkiego projektu ,Zycie dzietem” po-
wstaje wtasnie aplikacja na smartfony.

Omawiany projekt realizowany byt na przestrzeni pieciu miesiecy.
Mozliwe jest dziatanie w krétszym czasie, wszystko zalezy od inten-
sywnosci spotkan roboczych, ilosci zbieranych wywiaddéw i wybra-
nych metod ich opracowywania.

Zycie dzietem — topobiografie

Dobrze bytoby, gdyby grupa realizujgca projekt dysponowata miej-
scem do pracy i spotkan roboczych — taka funkcje dla Stowarzyszenia
Topografie petni Miejski Punkt Kultury Prexer-Ut — jednak bez nie-
go projekt rowniez moze zostaé z powodzeniem zrealizowany: starsi
rozmoéwcy najchetniej umawiajg sie na wywiady w swoich domach,
w domowych warunkach moze odby¢ sie réwniez obrébka materia-
téw. W pewien sposdb obszarem pracy jest cata przestrzen danej
miejscowosci.

Wywiady narracyjno-biograficzne i swobodne — zaliczajg sie
do tzw. metod jakosciowych nauk spotecznych.

W pierwszym etapie ttumaczymy rozmoéwcy/rozmdwczyni cel wy-
wiadu i catego projektu (dlaczego i w jaki sposdb interesuje nas ich bio-
grafia), nastepnie prosimy, aby opowiedziat/a nam o catym swoim
zyciu, np. zaczynajac od najwczes$niejszego wspomnienia z dziecin-
stwa. Dopdki ta cze$é opowiesci sie nie skoriczy, nie zadajemy pytan,
nie ingerujemy w opowiadang narracje. Staramy sie stucha¢ uwaznie
i dawac niewerbalne znaki, ze tak sie dzieje, ale wstrzymujemy sie od
wydawania wszelkich dZzwiekdéw. Brak ingerencji ze strony przepro-
wadzajacych wywiad, sprzyja swobodnemu rozwojowi opowiesci —
pamie¢ ludzka dziata impresyjnie, niekoniecznie liniowo, przywotane
obrazy majg szanse przyciggnac kolejne, pogtebiajac dang historie lub
przeciwnie, mogg dotykaé zupetnie innego miejsca i czasu. Pytania
zaburzajg ten swobodny tok skojarzen, dlatego czasem warto cierpli-
wie postuchaé w milczeniu. Z kolei brak innych dZzwiekdéw (jak ,,uhm”
czy pukanie palcami o blat), znaczaco utatwi nam opracowywanie
materiatéw dzwiekowych i tworzenie przewodnikdw.

W kolejnej czesci — kiedy opowie$é o zyciu mozna uznaé za zakon-
czong — mozna przej$¢ do wywiadu swobodnego, a wiec zadawania
pytan o najwazniejsze miejsca, budynki, ulice czy prosié¢ o rozwiniecie

szczegblnie ciekawych historii rozpoczetych wczesniej.
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Przestrzenna mapa mentalna — to, najprosciej rzecz ujmujac, bar-
dzo indywidualne wyobrazenie danej osoby o otaczajgcej jg przestrzeni.
Kiedy poprosimy kilka oséb o narysowanie wtasnej mapy danego mia-
sta/dzielnicy/wsi, powstajg z reguty bardzo réznigce sie rysunki, ktére
ujawniajg prywatne hierarchie — podejmowane decyzje przestrzenne
wynikajg ze znajomosci przestrzeni oraz wartosci przypisywanych jej
elementéw. Owe wartosci i schematy zwigzane sg z wiekiem, funkcjami
zawodowymi i rolami petnionymi w zyciu, ale takze np. z faktem, czy
w danej miejscowosci sie wychowali$my, czy mieszkamy tam od nie-
dawna. Mapy takie mozna rozrysowywac catkowicie dowolnie, wyko-
rzystujgc wiasne skréty myslowe, symbole, skojarzenia, hasta czy zwroty.

Metody opracowywania materiatéw — dZzwiekowego, edytorskie-
go i graficznego — mogg zostac¢ dostosowane do mozliwosci i planow
grupy realizujacej projekt.

Elementarz zbierania historii méwionych — proste i czytelne ele-
mentarze stworzyty w ostatnich latach Fundacja Osrodek KARTA oraz
Stowarzyszenie Topografie (oba bezptatne i dostepne w internecie).

— dyktafony (obecnie mozna naby¢ dobrej klasy sprzet nagrywa-
jacy w przystepnych cenach, jednak jezeli kupno lub wypozyczenie
nie jest mozliwe, wykorzystaé mozna nawet dyktafony dostepne
w nowszej generacji telefonach czy smartfonach);

— co najmniej jeden komputer, na ktéorym mozna przetrzymy-
wa¢é kopie plikéw oraz ewentualnie zainstalowad i uzywac programy
do obroébki dzwiekowej i graficznej;

— kartki, mazaki — do rysowania map mentalnych;

Zycie dzietem — topobiografie

— program do ciecia, obrébki dZzwiekdéw (np. bezptatny program
Audacity, niekonieczny w przypadku zatrudniania profesjonalisty);

— podstawowy program graficzny (niekonieczny w przypadku za-
trudniania profesjonalnego grafika).

Projekt ,Zycie dzietem” zostat stworzony i przeprowadzony przez
tddzkie Stowarzyszenie Inicjatyw Miejskich ,Topografie” przy finanso-
waniu ze Srodkéw konkursowych Urzedu Miasta w todzi. Projekt ana-
logiczny lub inspirowany jego elementami moze zostaé zorganizowany
w szkole, w kole zainteresowan, w domu kultury, przez organizacje poza-
rzgdowa czy nawet przez niezalezng, pozainstytucjonalng grupe inicjato-
réw. Warto postarac sie o wsparcie finansowe oraz wsparcie lokalnych
medidw (historie méwione szczegdlnie dobrze funkcjonujg w radiu).

W projekcie istniejg dwie grupy odbiorcze - realizatorzy projek-
tu oraz rozméwcy-narratorzy.

Przy tworzeniu projektu w 2011 roku przeprowadzono ogdlno-
miejska diagnoze dotyczacg koniecznosci umacniania wiezi miedzy-
pokoleniowych i znajomosci lokalnej historii spotecznej. Sam dobér
grupy realizujacej projekt byt bardzo otwarty — ostatecznie sktada-
ta sie ona w wiekszosci ze studentek kierunkéw humanistycznych
Uniwersytetu todzkiego oraz jednego absolwenta technikum infor-
matycznego. Jednak analogiczny projekt mogtby zostac zrealizowa-
ny przez uczniéw szkét gimnazjalnych lub $rednich (uczniowie jedne;j
klasy) czy przez mieszang wiekowo grupe pasjonatéw/wolontariuszy/
pracownikéw. Przed rozpoczeciem dziatan uczestnicy powinni zda-
wac sobie sprawe z tego, na ile angazujgcy czasowo moze by¢ projekt.

Wytonienie grup rozméwcéw w todzi poprzedzita wczesniejsza
decyzja o ograniczeniu zasiegu poszukiwan (do ,ludzi kultury”), ana-
liza srodowiska oraz pierwsze — nie zawsze zakoriczone sukcesem —

préby podjecia kontaktow.
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Nabér chetnych

— Tego typu projekt dobrze przebiega w grupie, ktéra juz uprzed-
nio dziatata wspdlnie — w klasie, w kétku historycznym, w lokalnym
stowarzyszeniu, etc. Mozna tez ogtosi¢ otwarty nabdr chetnych —
w takim przypadku do czasu na realizacje projektu nalezy doliczy¢
czas na promocje i rekrutacje.

Przygotowanie wstepne

— Nabycie podstawowej wiedzy o lokalnej historii i metodach pra-
cy (mozna zastosowaé w tym miejscu ,samoedukacje” lub edukacje
grupowag i np. sprébowac zorganizowac ciekawe mini-wyktady).

— Szczegotowe planowanie poszczegdlnych etapdw.

Wybér grupy docelowej rozméwcoéw-narratoréw

— Warto przyjrze¢ sie dotychczas posiadanym kontaktom i zasta-
nowic sie, jakie srodowiska sg szczegdlnie ciekawe, szczegdlnie istot-
ne dla zycia danej spotecznosci.

Umawianie wywiadéw

— Nalezy liczy¢ sie z mozliwoscig wystgpienia probleméw z uma-
wianiem i przeprowadzaniem wywiadéw — niekiedy stan zdrowia
lub plany zyciowe rozméwcédw zmieniajg sie na tyle, ze przesuwajg
oni w czasie lub odwotujg wywiady. Nie mozna sie takimi sytuacjami
zniechecad, trzeba wliczyé je sobie w pule ,,ryzyka” projektowego.

Przeprowadzanie wywiadow, zbieranie map mentalnych i in-
nych materiatéw archiwalnych (zdjecia, dokumenty, pamiagtki)

— Szczegdblng uwage trzeba zwréci¢ na wszystkie zasady etyczne
dotyczgce zbierania historii méwionych (zob. polecane elementa-
rze), warto przed kazdym wywiadem opowiedzie¢ rozmdéwcy o cha-
rakterze projektu, o tym, ze zalezy nam na wymiarze przestrzennym
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i opowiesci o splocie historii zycia (biografii) i dziejow miasta/wsi.

—Wywiady mogg miec bardzo rdzny przebieg i potrwad od 45 min.
do kilku godzin. W razie checi i konieczno$ci, mozna umawiac sie
na kolejne spotkania i nagrywanie opowiesci.

— Nalezy pamieta¢, aby kazdy wywiad zakonczy¢ podpisaniem
zgody na wykorzystanie jego fragmentéw (oraz ewentualnych mate-
riatdéw archiwalnych) w efektach projektu. Warto o kazdym z rozmow-
cOw sporzadzi¢ takze ,fiszke” projektowg z podstawowymi informa-
cjami, ktére utatwig nam tworzenie biogramoéw (zob. elementarze).

— Mogg wystgpi¢ rozmaite problemy techniczne, dlatego zawsze
trzeba pamietac o przetestowaniu sprzetu nagrywajgcego zaraz przed
wywiadem i mozliwie szybko zgra¢ pliki po jego przeprowadzeniu.

— W przypadku rysowania przestrzennych map mentalnych najle-
piej po wywiadzie po prostu poprosi¢ o narysowanie najwazniejszego
dla danej osoby fragmentu miasta (wsi, dzielnicy, etc.). Niektére oso-
by odczuwajg dyskomfort w zwigzku z brakiem umiejetnosci rysowni-
czych, warto zachecic je wskazujac, ze nie to jest tu najistotniejsze lub
zrezygnowac z prosby o mape mentalna.

— Jezeli postanowimy wykorzystaé przestrzenne mapy mental-
ne w ostatecznych efektach projektéw (np. wiaczy¢ je do przewod-
nikéw), rowniez na to powinnismy mie¢ wyrazng zgode naszych
rozmoéwcow-narratordéw.

Wybor fragmentdéw, wytanianie z zebranego materiatu sciezek-
-tras do przewodnikéow

— W tym miejscu pomocne beda mapy mentalne oraz np. stare
zdjecia, ktére pokazali nam rozmoéwcy-narratorzy.

Digitalizowanie materiatéw archiwalnych i zwrot wtascicielom

Opracowanie $ciezek dZzwiekowych — stworzenie przewodnikéw

lub audioprzewodnikow.

— Ciecie i opisywanie dzwiekowych fragmentow.
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— Jezeli jakos¢ zebranego materiatu dzwiekowego jest zbyt staba,
mozna zrobi¢ transkrypcje fragmentéw wywiadow i stworzy¢ prze-
wodniki do czytania.

— Rozméwcy majg prawo zazyczy¢ sobie wglagdu w owe efekty
i ewentualnego wprowadzenia zmian czy poprawek merytorycznych.

Stworzenie graficznych map z legendami towarzyszacych space-
rom dzwiekowym/przewodnikom

Inne dziatania — informacyjne i promocyjne (w przypadku pro-
jektu ,Zycie dzietem” byty to artykuty w lokalnej prasie i krotki re-
portaz wideo)

Spotkanie lub spacer na zywo z niektérymi rozméwcami (tymi
najbardziej chetnymi do opowiadania)

— Odbywa sie na zasadzie ,,spaceru z przewodnikiem” lub dziele-
nia sie opowiesciami w swobodnej atmosferze, np. przy kawie. Jest
to czas na zadawanie pytan i korzystanie z mozliwosci bezposredniej
interakcji z narratorem.

Ewentualne umieszczenie efektéw projektu w Internecie, pro-
mocja, akcje zachecajgce mieszkaricéw i/lub turystéw do wykorzy-
stywania przewodnikéw

Nalezy zwrdci¢ uwage na indywidualne predyspozycje w grupie
realizujgcej projekt — by¢ moze dla kogos sytuacja wywiaddw bedzie
zbyt stresujaca, ale bedzie znakomicie radzit czy radzita sobie z ob-
robka materiatdw, przy pracy z programami dzwiekowymi i graficzny-
mi. Najlepiej, aby uczestnicy-realizatorzy od samego poczgtku mieli
wptyw na przebieg projektu, tzn. aby brali udziat w dziataniach do-
tyczacych wyboru czy poszukiwania rozmdéwcow, aby samodzielnie
mogli ,,drgzy¢” ciekawsze watki wytonione z wywiaddéw. Od decyzji
organizatoréw i mozliwosci czasowo-finansowych zalezy, czy praca

(=)
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nad przewodnikami bedzie odbywac sie grupowo czy kazdy zajmie
sie przeprowadzonym przez siebie wywiadem, czy moze sporzgdze-
nie efektéw projektu zostanie powierzone profesjonalistom.

Wskazana jest ewaluacja, nawet jezeli zostanie ograniczona
do rozmowy pomiedzy osobami realizujgcymi projekt, dotyczacej
ich odczuc i refleksji. W wiekszosci przypadkow realizujgc projekty
z obszaru zbierania i przetwarzania historii méwionych, musimy sie
liczy¢ ze sporymi odstepstwami od pierwotnych zamierzen i harmo-
nogramow, ktére sg zwigzane ze wspdtpracg z naszymi rozmdéweca-
mi-narratorami oraz rozmaitymi problemami technicznymi. Dlatego
ewaluacja powinna ,elastycznie” uwzglednia¢ wszystkie te czynniki.
Warto wyciggna¢ wnioski z porazek (czy byty to kwestie techniczne
czy personalne), szczegdlnie jezeli planujemy dalsze dziatanie w tym
obszarze.

Co istotne — po zakonczeniu projektu z sukcesem, a wiec stwo-
rzeniu okreslonych biograficznych przewodnikéw/spacerow dzwieko-
wych, powinnismy dysponowac zgodami na wykorzystanie tego ma-
teriatu od wszystkich rozmoéwcow, ktérych wywiady przetworzylismy.

W przypadku posiadania wsparcia finansowego, oczywiscie, na-
lezy przeprowadzi¢ ewaluacje uwzgledniajacg zasadnos¢ wszystkich
wydatkéw i tego, czy pierwotny kosztorys odpowiadat ostatecznym
potrzebom.

Nie jest konieczne profesjonalne przygotowanie, jednak przed
rozpoczeciem projektu, osoby odpowiedzialne za jego prowadzenie
powinny naby¢ podstawowg wiedze z zakresu historii lokalnej oraz
metod zbierania historii méwionych. Wskazane, aby byty to oso-
by umiejace organizowaé prace w grupie w dtuzszym okresie czasu

(nie tylko doraznie, warsztatowo).
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Zrédto:

Projekt ,Zycie dzietem”, stworzony i przeprowadzony przez
tédzkie Stowarzyszenie Inicjatyw Miejskich ,Topografie”, sfinanso-
wany ze Srodkow Urzedu Miasta w todzi w ramach realizacji zadania
publicznego pt. ,Kultura tédzka i jej wielcy twdrcy”.

Elementarze zbierania historii méwionych:

— Historia mdwiona — elementarz, Narodowe Centrum Kultury, opra-
cowanie: M. Kurkowska-Budzan, E. Szpak, A. Drobik, M. Jarzgbek, M.
Stasiak; red. I. Recka-Wyzga, M. Turowska, K. Noworyta, Warszawa 2008
— dostepny na stronie hitp://swiadkowiehistorii.pl/elementarz.php

— Historie mowione — podrecznik, Stowarzyszenie Topografie, opraco-
wanie M. Welfe, red. J. Czurko, A. Zysiak, £6dz 2010 — dostepny na stro-
nie www.miastograf.pl oraz http://www.wpek.pl/pi/85053_1.pdf
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Ty powstaia Polska

— przez archeologie poznaje

historie swojego regionu
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Obszar kultury, w ktdry wpisuje sie niniejszy scenariusz dotyczy
przede wszystkim dziedzictwa archeologicznego, dzieki ktéremu
mozemy ,, dotkngé¢ fragmentéw” historii, a poprzez artefakty prébo-
wac dokonad konstrukcji przesztosci naszych przodkéw oraz regionu,
w ktérym zyli i ktorego dzieje mamy dzi$ okazje zgtebiad.

Tytut projektu bezposrednio nawigzuje do ekspozycji , Tu powsta-
ta Polska”, znajdujacej sie na terenie Muzeum Archeologicznego
w Poznaniu, prezentujgcej dzieje sredniowiecznej Wielkopolski.
W projekcie wykorzystana do dziatan edukacyjnych jest rowniez prze-
strzen znajdujacej sie w muzeum wystawy ,,Pradzieje Wielkopolski”.

Scenariusz zaje¢ , Tu powstata Polska — przez archeologie poznaje
historie” zostat napisany z myslg zrealizowania go z uczniami klas gim-
nazjalnych, dziatajgcymi przy szkotach mtodziezowymi klubami mito-
$nikéw regionu oraz z szkolnymi kotami zainteresowan historycznych.
Uczniowie biorgcy udziat w projekcie, w oparciu o prace z materia-
tem Zrédtowym, jakim sg artefakty, bedg mogli zgtebi¢ zagadnienie
ksztattowania sie panstwowosci polskiej, ktéry to proces miat miej-
sce w ich regionie — Wielkopolsce. Poniewaz przewidziane w ramach
realizacji scenariusza warsztaty zdecydowanie odbiegajg godzinowo
i tematycznie od standardowego programu nauczania historii i tym
samym siatki godzinowej przeznaczonej na ten przedmiot, dlate-
go tez kierowane sg do najbardziej zainteresowanej poszerzaniem
wiedzy historycznej i regionalnej mtodziezy, ktdra warsztaty te po-
traktuje jako dodatkowe zajecia pozalekcyjne (z naciskiem na week-
endy). Przedstawiony za pomocg scenariusza projekt ma charakter
regionalny, stad tez pod uwage wziete zostatyby przede wszystkim
grupy mtodziezy z wojewddztwa wielkopolskiego. Realizacja opisa-
nych ponizej zaje¢ odbywataby sie w oparciu o wspdétprace placow-
ki oswiatowej z dwoma poznanskimi instytucjami kultury: Muzeum
Archeologicznym w Poznaniu oraz filii tej instytucji — Rezerwatem
archeologicznym Genius Loci. Zajecia przewidziane w ramach pro-
jektu prowadzone bytyby na terenie dwdch wspomnianych powyzej

Tu powstata Polska — przez archeologie poznaje historie swojego regionu

instytucji. W obrebie tych miejsc znajdujg sie bowiem ekspozycje,
ktore bezposrednio nawigzujg do okresu ksztattowania sie pafstwo-
wosci polskiej, jak i czaséw poprzedzajgcych ten proces.

Wielkopolska, jako region historyczny, uznawana jest za obszar,
w obrebie ktorego mozemy moéwic o ksztattowaniu sie panstwowo-
$ci polskiej. Na zajeciach szkolnych nie zawsze nauczyciel dysponuje
takim zapasem godzin, aby mdc poruszyé najciekawsze i najbardziej
intrygujace aspekty wspomnianego okresu. Pomimo wielu mozliwo-
$ci, ktére zwtaszcza w Poznaniu (muzea, rezerwaty, wykopaliska, za-
chowana architektura) znajdujg sie na wyciggniecie reki, najczesciej
nie wystarcza czasu, aby dokonaé cho¢by powierzchownej ich charak-
terystyki, nie méwiac juz o zorganizowanym wyjsciu do tych miejsc.
Realizacja projektu , Tu powstata Polska — przez archeologie pozna-
je historie swojego regionu”, bytaby wiec odpowiedzig na potrze-
be rozszerzenia zagadniend zwigzanych z historig regionu, ktdérych
ze wzgledu na ograniczenia czasowe nie ma mozliwosci poruszenia
na zajeciach szkolnych. Weekendowy charakter spotkan rozwigzuje
ten problem. Rola nauczyciela, ktéry zgtasza grupe do udziatu w tych
zajeciach, polegataby na zorganizowaniu odpowiedniej liczby najbar-
dziej zainteresowanych (15 osdb), sporzadzeniu listy obecnosci, pozy-
skaniu zgody opiekundw na uczestnictwo dziecka w takich zajeciach
oraz na przekazaniu tych dokumentéw z dwutygodniowym wyprze-
dzeniem osobie, ktéra zajecia owe bedzie prowadzita. Obecnos¢ na-
uczyciela na zajeciach nie jest obowigzkowa, prowadzacy warsztaty
posiadajg bowiem uprawnienia pedagogiczne i tym bardziej doswiad-
czenie w koordynowaniu pracg takich grup mtodziezy.

Efekty niematerialne projektu:
—rozwdj wiedzy ucznidw o historii regionu;
— rozwdj tozsamosci regionalnej uczniow;
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— rozwijanie wiedzy ucznidéw o historii regionu w kontekscie hi-
storii Polski;

— poznanie przez uczniéw wtasnych korzeni i ksztattowanie po-
czucia wspodlnoty historyczno — kulturowej;

— pielegnowanie przez ucznidw historycznej tradycji regionu;

— dostrzeganie przez uczniéw wartosci, jakg stanowi ich region;

— ksztattowanie przez ucznidéw szacunku wobec dorobku
ich przodkow;

— wypracowanie nawyku korzystania z muzedw jako miejsc zdo-
bywania wiedzy o regionie.

Efekty materialne projektu:

— ulotka w formacie A6 (dwustronna, w wersji elektronicznej),
zawierajaca najwazniejsze informacje dotyczgce pradziejow i okresu
Sredniowiecza w Wielkopolsce — mozliwos$¢ rozdawania wydrukowa-
nych ulotek w szkole;

— scenariusz zaje¢ oraz dokumentacja fotograficzna warsztatéow
— materiaty zostang przekazane szkole po realizacji projektu w celu
ich prezentacji.

Projekt zostanie zrealizowany z trzema 15-osobowymi grupami
gimnazjalistow, ktére zostang zgtoszone do Muzeum Archeologicznego
w Poznaniu przez nauczycieli historii.

Zaktada sie, iz realizacja projektu bedzie miata forme czterech
sobotnich spotkan oraz jednego organizacyjnego, przeprowadzone-
go na terenie szkoty. Kazde z czterech spotkan zaplanowano na 200
minut (w tym kroétkie przerwy). Konkretne terminy spotkan ustalane
bedg indywidualnie z kazdg ze zgtoszonych grup.

Spotkania uczestnikdow warsztatdw bedg miaty miejsce na terenie
Muzeum Archeologicznego w Poznaniu, w salach dydaktycznych, a takze
w specjalistycznych pracowniach muzealnych (np. pracownia konserwa-
cji zabytkdw). Uczniowie zostang zapoznani rowniez z muzealnymi eks-
pozycjami tematycznie odpowiadajgcymi realizowanemu projektowi.

Tu powstata Polska — przez archeologie poznaje historie swojego regionu

W ramach zaje¢ przewidziano wizyte w Rezerwacie
Archeologicznym Genius Loci na Ostrowie Tumskim w Poznaniu
oraz zwiedzanie Ostrowa Tumskiego z archeologiem, aby zapozna¢
ucznidow z miejscami prowadzenia badan archeologicznych w ob-
rebie tego miejsca oraz tym, jakie miaty one znaczenie dla historii
miasta i dla regionu.

- prezentacja multimedialna — urozmaicajgca wyktadowa czes¢
zajeé oraz utatwiajgca moderowanie pogadanki z ich uczestnikami;

- pogadanka — majaca na celu zaktywizowanie uczniow;

- wyktad — metoda niezbedna do wyjasniania kwestii najtrudnie;j-
szych w danym zagadnieniu;

- praca w grupach — stuzgca ksztattowaniu odpowiednich zacho-
wan spotecznych;

- gra dydaktyczna — memory/ super pamie¢ — utatwiajgca zapa-
mietywanie przyswojonych tresci;

- praca z komputerem — wykorzystanie technik komputerowych
do przekazywania w dostepny sposdb wiedzy historycznej;

- rysunek archeologiczny — wykonywany w pracowni plastycznej;

- konserwacja zabytku w pracowni konserwatorskiej — przy uzy-
ciu winianu sodowo-potasowego oczyszczanie stopu miedzi (np.
monety);

- ogladanie i opisywanie artefaktu — w jednym z magazyndw za-
bytkdw archeologicznych w muzeum.

Czes¢ wybranych do realizacji projektu metod stanowig dobrze
znane uczniom ze szkoty formy przekazywania wiedzy, w tym i wiedzy
historycznej (prezentacja multimedialna, wyktad, pogadanka, praca
w grupie). Inne (wykonywanie ulotki — praca z komputerem, gra dy-
daktyczna, wszelkie formy pracy z zabytkiem) z kolei, zostaty dobrane
tak, aby swa nietypowa forma jak najbardziej wzmocnié proces przy-

swajania wiedzy przez ucznidw.
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Do przeprowadzenia projektu niezbedne bedg nastepujace mate-
riaty oraz sprzet techniczny:

- rzutnik multimedialny oraz laptop — na wyposazeniu sal dydak-
tycznych Muzeum Archeologicznego w Poznaniu oraz Rezerwatu
Archeologicznego Genius Loci na Ostrowie Tumskim;

- najprostsze oprogramowanie graficzne;

- prezentacje multimedialne — jako narzedzie do wspomagania
procesu dydaktycznego;

- materiaty plastyczne;

- artefakty lub ich kopie.

Osobami prowadzgcymi zajecia bedy edukatorzy muzeal-
ni z Muzeum Archeologicznego w Poznaniu oraz Rezerwatu
Archeologicznego Genius Loci na Ostrowie Tumskim. Realizacja pro-
jektu oparta bedzie o wspdtprace dwdch wspomnianych placéwek
muzealnych z placdwkami oswiatowymi. Kwestie finansowania takie-
go projektu uzgadniane bedgq z kazdg placéwka osobno. Takie dziata-
nie podyktowane jest tym, iz zaréwno muzea, jak i szkoty czesto biorg
udziat w konkursach ogtaszanych przez rézne instytucje, w ramach
ktérych zdobywane sg dofinansowania m.in. na dziatania edukacyjne.
Wodwczas udziat szkoty w tym projekcie mégtby zostac sfinansowany
z takich wtasnie srodkéw. W chwili, kiedy zadna z instytucji takiego
dofinansowania nie posiada, kwestie finansowe realizacji projektu
opieratyby sie o porozumienie miedzy muzeami, a poszczegdlnymi
placéwkami oswiatowymi. Zaktada sie rowniez wspotprace z np. wiel-
kopolskimi fundacjami, stowarzyszeniami itp., ktére bedac zaintere-
sowanymi szerzeniem wiedzy o regionie wsréd mtodziezy szkolnej.

Grupa odbiorczg, dla ktdrej dedykowany jest projekt, to ucznio-
wie klas gimnazjalnych. W ich programie nauczania historii, znajdujg
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sie bowiem zagadnienia zwigzane stricte z pradziejami oraz epokg
Sredniowiecza w Polsce, co czyni ten etap edukacyjny najbardziej
sprzyjajagcym w kwestii poszerzania wiedzy o regionie. Dodatkowo,
mtodziez biorgca udziat w warsztatach, przystepuje do nich juz z pew-
ng bazg nabytej wiedzy, ktérg mozna poszerzyé wprowadzajac rézne
dziatania edukacyjne.

Informacja o mozliwosci realizowania projektu opartego o wspét-
prace szkoty z muzeum, zamieszczona zostanie na stronie interneto-
wej Muzeum Archeologicznego w Poznaniu. Zaktada sie wspotprace
muzeum z trzema placéwkami o$wiatowymi. Zgtoszenia do projektu
beda zbierane w wyznaczonej na stronie internetowej cezurze cza-
sowej. Nauczyciel historii, zgtaszajgcy grupe do projektu, bedzie zo-
bligowany do wypetnienia ankiety zgtoszeniowej oraz uzasadnienia
checi wziecia w nim udziatu. Na podstawie nadestanych ankiet oraz
uzasadnien wybrane zostang trzy szkoty, z ktérymi zostanie nawigza-
na wspotpraca w zakresie realizacji projektu.

| spotkanie — 45 minut

Pierwsze spotkanie z zainteresowang warsztatami mtodziezg
bedzie miato charakter informacyjno-organizacyjny i zorganizowa-
ne zostanie w szkole, do ktérej uczeszczajg uczniowie. Odbedzie sie
z miesiecznym wyprzedzeniem uzgodnionego terminu rozpoczecia
projektu. Poprowadzone zostanie przez edukatora muzealnego wy-
znaczonego do realizacji zadania. Spotkanie oparte zostanie o prezen-
tacje multimedialng i pogadanke z uczniami. Prezentacja bedzie uka-
zywata miejsca realizacji projektu. Przedstawione zostang uczniom
wstepne zatozenia warsztatow, uzgodnione terminy spotkan oraz
ich przewidywane efekty. Podczas spotkania przyszli uczestnicy zajec
beda mogli zadawac pytania odnosnie projektu. Na koniec zajec in-
formacyjno-organizacyjnych uczniom zostang wreczone teczki zawie-
rajgce materiaty o projekcie, plan spotkan oraz ogélny zarys dziatan

przewidzianych na poszczegdlnych zajeciach.
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Il spotkanie — 200 minut

Drugie spotkanie odbedzie sie na terenie Muzeum Archeologicznego
w Poznaniu. Uczniowie rozpoczng zajecia od wizyty na wystawie ,Pradzieje
Wielkopolski” oraz ,Tu powstata Polska” prezentowanych w muzeum.
Nie bedzie to jednak tradycyjne zwiedzanie ekspozycji z przewodnikiem.
Uczniowie bowiem zostang zobowigzani do wykonania szeregu zadan
Scisle zwigzanych z prezentowanymi ekspozycjami. Rozwigzania owych
zagadek pozwolg im uporzadkowaé chronologicznie najdawniejsze dzieje
Wielkopolski, od epoki kamienia po sredniowiecze. Do wykonywania za-
dan uczniowie zostang podzieleni na pie¢ 3-osobowych grup, dzieki czemu
beda mogli doskonali¢ swoje umiejetnosci spoteczne.

Po realizacji zadan ich efekty zostang wspdlnie omdwione przez
wszystkie grupy w sali dydaktycznej. Weryfikacja odpowiedzi nastgpi
w formie pogadanki edukatora z uczniami opartej o prezentacje multi-
medialna. Tak zakoriczona pierwsza czesc¢ zaje¢ pozwoli uczniom usyste-
matyzowac informacje dotyczace dziejéw Wielkopolski od epoki kamie-
nia po okres pdznego sredniowiecza.

Po przerwie uczniowie ponownie, poprzez losowanie, zostang po-
dzieleni na grupy, tym razem stworzone zostang trzy 5-osobowe zespo-
ty. Zadanie, ktére przewidziano do zrealizowania podczas tej czesci zajec,
to wykonanie tréjwymiarowej osi czasu dla Wielkopolski. Dla uczniéw
przygotowane zostang materiaty plastyczne oraz wydrukowane fotografie,
ryciny, ilustracje itp. odnoszace sie do najdawniejszych dziejéw ich regionu.
Za pomocg przygotowanych materiatow bedg starali sie stworzy¢ os czasu,
w obrebie ktdrej nalezy zamiesci¢ charakterystyczne wedtug nich cechy
dla danej epoki. Tak wykonane prace przekazane zostang nauczycielowi
historii po to, by mozna byto je zaprezentowac w pracowni historyczne;.

Il spotkanie — 200 minut

Trzecie spotkanie przewidziano w rezerwacie Archeologicznym
na Ostrowie Tumskim Genius Loci. Rozpocznie sie ono od rekapitulacji
wtdrnej. Tutaj uczestnicy warsztatdw zapoznajg sie z filmem o poczat-
kach Poznania i przeprowadzanych w okolicy badaniach archeologicznych.
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Nastepnie grupa zostanie oprowadzona po tym obiekcie. Bedzie to ak-
tywizujgce zwiedzanie, w trakcie ktérego podzieleni na grupy uczniowie
zobligowani zostang do wykonania (z dostarczonych im materiatéw)
rekonstrukcji watdow obronnych otaczajgcych pétnocng czesé grodu.

Nastepnie uczestnicy udadzg sie ponownie do sali kinowej, w ktdrej
zostang zapoznani z prezentacjg multimedialng prowadzong przez edu-
katora muzealnego. Materiat bedzie dotyczyt pierwszych wtadcow Polski,
ktdrych dziatalnos¢ powigzana byta z dziejami Wielkopolski. Po tej prezen-
tacji do wykonania przez uczestnikdw podzielonych na mniejsze grupy, be-
dzie gra planszowa. Uczestnicy otrzymajg przygotowang podstawe do gry,
do ktérej pozostang do wymyslenia fabuta gry oraz pytania do niej.

Po realizacji powyzszych zadan uczniowie wraz z edukatorem muzeal-
nym udadzg sie na Ostrow Tumski, po ktérym zostang oprowadzeni przez
archeologa. Zwiedzanie to bedzie miato charakter historyczno-archeolo-
giczny. Osoba oprowadzajgca mtodziez historie tego miejsca przedsta-
wi z perspektywy wykopalisk i odkrytych na nich artefaktéw oraz ar-
chitektury, udajac sie wraz z uczniami w miejsca, gdzie wykopaliska te
byty prowadzone. W ten sposéb ukazana zostanie niezwykle wazna rola,
jakg obydwie nauki — i historia, i archeologia odgrywajg wobec siebie.
Rekapitulacja pierwotna tych zajec¢ zostanie przeprowadzona przez edu-
katora muzealnego w formie quizu na terenie Genius Loci, dokad uczest-
nicy wrécg po zwiedzaniu.

IV spotkanie — 200 minut

Spotkanie odbedzie sie na terenie Muzeum Archeologicznego.
Podczas warsztatéw uczniowie beda mieli okazje odwiedzi¢ kilka pra-
cowni oraz magazynéw zabytkdw muzealnych, w ktérych przechowy-
wane, konserwowane oraz opracowywane sg zabytki archeologiczne:

- pracownie konserwacji zabytkow

- pracownie plastyczna

- archiwum fotograficzne

- magazyn Dziatu Archeologii Wielkopolski.

Dla uczestnikéw warsztatow przygotowane zostang te artefakty,
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ktére odkryte zostaty na terenie Wielkopolski i w danym momen-
cie prowadzone sg nad nimi prace we wspomnianych pracowniach.
Odwiedzajgc kolejne miejsca opracowywania zabytkéw archeolo-
gicznych, uczestnicy warsztatow beda mieli okazje zaznajomi¢ sie
z najdawniejszymi dziejami Wielkopolski z perspektywy tego, jak ar-
cheolodzy prébujg za pomocg namacalnych dowoddéw dziatalnosci
cztowieka odpowiedzieé na pytanie: jak wygladata przeszto$é naszych
przodkéw w tym regionie.

W kazdej z wymienionych powyzej pracowni, dla uczniéw przygo-
towane zostang krétkie aktywnosci, dzieki ktérym sami bedg mogli
przekonad sie o tym, jak wyglada praca nad zabytkiem.

Rekapitulacja pierwotna przewidziana na koncu zaje¢, odbedzie
sie w formie dwdch aktywnosci:

- dopasowywania metody pracy nad zabytkiem do pracowni,
w ktérej znajduje ona zastosowanie;

- archeologicznej gry w memory/super pamieé. Na kartach do gry
zamieszczone beda fotografie zabytkdéw, z ktérymi uczniowie mieli
okazje sie zapoznac¢ podczas wizyt w pracowniach. Aby zyskac punkt
w grze, oprocz odkrycia pary tych samych kart, nalezy réwniez odpo-
wiednio nazwac przedmiot znajdujacy sie na nich.

V spotkanie — 200 minut

Spotkanie rozpocznie sie od rekapitulacji wtérnej podsumowujgcej
nie tylko poprzednie zajecia, lecz pokrdtce wszystko to, czego uczniowie
dowiedzieli sie podczas dotychczas zorganizowanych czterech spotkan.

Podczas tych zajec uczestnicy podzieleni zostang na piec zespotéw
3-osobowych. Zadaniem kazdej z grup bedzie wykonanie na kompu-
terze ulotki informujgcej o najdawniejszych dziejach Wielkopolski.
Trudnosc¢ zadania polega na tym, ze na niewielkim formacie — A6 na-
lezy zamiesci¢ najwazniejsze informacje dotyczace pradziejow i okre-
su $redniowiecza Wielkopolski. Wykonane w wersji elektronicznej
ulotki bedg mogty zosta¢ wydrukowane i rozdane w szkole, do ktérej
uczeszczajg uczniowie, w celu ukazania efektdw pracy nad projektem.
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Funkcje ewaluacyjng petni¢ beda opinie nauczyciela historii oraz
uczniéw biorgcych udziat w warsztatach. Nauczyciel zostanie po-
proszony o to, by poprowadzié¢ z uczniami rozmowe, w ramach kté-
rej zostanie dokonana zaréwno indywidualna, jak i grupowa ocena
zajec¢. Bardzo istotnymi informacjami w tym przypadku bedzie to:
jak uczniowie odebrali osoby prowadzgce warsztaty (jakie ocenia-
ja ich nastawienie do ucznidw), ocena poziomu przeprowadzonych
zaje¢ (czy zdaniem uczniéw prowadzacy byli dobrze przygotowani
do prowadzenia zajec), metody przekazywania wiedzy (czy zastoso-
wane podczas zaje¢ metody byty dla ucznidw ciekawe i czy utatwity
im sposdb zapamietywania przekazanej wiedzy). Celowo nie zakfa-
da sie przeprowadzenia ankiety, gdyz podczas luznej dyskusji i relacji
ucznidéw ich spostrzezenia mogg zostac rozwiniete i uszczegétowione,
w przypadku ankiety sg to bardziej sformalizowane spostrzezenia.
Nauczyciel historii, ktéry podjat sie nawigzania wspdtpracy, zostanie
poproszony o napisanie krétkiej relacji z przeprowadzonych rozmow.
Sprawozdanie to bedzie dla twdrcow projektu wtasciwg formg ewa-
luacji. Bardziej biezgca forma ewaluacji bedzie mozliwos¢ zgtaszania
przez ucznidw (juz od pierwszego spotkania) swoich uwag odnosnie
zajec¢ i prowadzacego na specjalnie utworzonego w tym celu maila.
Dzieki takiej formie kontaktu z uczestnikami projektu, mozliwa bedzie
systematyczna i biezgca poprawa jakosci zajec.

- muzealnik;

- osoba z uprawnieniami pedagogicznymi;

- wyksztatcenie: historyk lub archeolog;

- doswiadczenie w prowadzeniu zaje¢ edukacyjnych i projektéw
edukacyjnych;

- zainteresowanie tematyka regionalnga: regionu wielkopolski.
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Fotografia przedstawiajgca fragment wystawy ,, Tu powstata Polska” Fragment ekspozycji w Rezerwacie Archeologicznym Genius Loci na Ostrowie Tumskim
w Muzeum Archeologicznym w Poznaniu. Fot. K. Kucharska przedstawiajqcy przekrdj przez wat. Fot. K. Zisopulu — Bleja

Fotografia przedstawiajqca fragment wystawy ,, Pradzieje Wielkopolski” Fotografia przedstawiajgca rekonstrukcje fragmentu watéw obronnych otaczajqcych pétnocng czes¢ grodu.
w Muzeum Archeologicznym w Poznaniu. Fot. K. Kucharska Rekonstrukcja znajduje sie w Rezerwacie Archeologicznym Genius Loci na Ostrowie Tumskim.
Fot. K. Zisopulu — Bleja
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Magazyn zabytkéw archeologicznych w Muzeum Archeologicznym w Poznaniu
— jedno z miejsc, gdzie bedq odbywaty sie zajecia w ramach projektu. Fot. M. Sierant

Pracownia konserwacji zabytkow w Muzeum Archeologicznym w Poznaniu Magazyn zabytkéw archeologicznych w Muzeum Archeologicznym w Poznaniu
— jedno z miejsc, gdzie bedq odbywaty sie zajecia w ramach projektu. Fot. M. Kalisz-Zieliriska —jedno z miejsc, gdzie bedq odbywaty sie zajecia w ramach projektu. Fot. M. Sierant
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Projekt Porozmawiaj o teatrze jest projektem z zakresu eduka-
cji teatralnej, przeznaczonym dla ludzi dorostych — nauczycieli réz-
nego typu szkdt z Poznania i okolic. Zostat zrealizowany w Teatrze
Nowym w Poznaniu we wspodtpracy z Osrodkiem Doskonalenia
Nauczycieli w Poznaniu. W ramach projektu dwa razy w miesia-
cu nauczyciele spotykali sie w teatrze, by obejrzeé spektakl i po-
rozmawiaé¢ o nim z pedagogiem teatru i nauczycielem konsultan-
tem. W latach 2011-2015 odbyto sie prawie 30 spotkan z cyklu
,Porozmawiaj o teatrze”, w ktérych udziat wzieto ponad 400
nauczycieli.

Gtownym celem projektu jest rozwiniecie w nauczycielach
umiejetnosci rozmowy z uczniami na temat teatru wspotczesne-
go. W trakcie projektu nauczycielom przekazywana jest niezbed-
na wiedza i narzedzia metodyczne umozliwiajgce osiggniecie tego
celu.

Projekt byt realizowany w odpowiedzi na potrzeby srodowiska
nauczycielskiego. Okazato sie, ze nauczyciele czesto majg obawe
przed wyjsciem z klasg do teatru z powodu niktej wiedzy na temat
wspoétczesnych konwencji i estetyk teatralnych oraz braku umiejet-
nosci rozmowy na ten temat z uczniami. Postanowilismy to zmie-
ni¢, taczac sity teatru i jednostki odpowiedzialnej za doskonale-
nie nauczycieli, co pozwalato na kompleksowa realizacje projektu
i wykorzystanie narzedzi z zakresu pedagogiki teatru i metodyki.

W trakcie czterech lat trwania projektu udato nam sie wprowa-
dzi¢ realng zmiane — pedagodzy, ktdrzy uczestniczyli w spotkaniach
z cyklu ,,Porozmawiaj o teatrze”, wielokrotnie wracali do teatru
ze swoimi uczniami, aby obejrze¢ spektakl, ktory byt przedmiotem
rozmowy. Z czasem zdobyli réwniez samodzielnosé w tym zakresie
i przychodzili na inne spektakle, korzystajgc ze zdobytej wiedzy
i umiejetnosci, ktére ksztatcili podczas projektu.

Porozmawiaj o teatrze

Efektem realizacji projektu byto nabycie przez nauczycieli umiejet-
nosci rozmowy z uczniami na temat teatru wspdtczesnego oraz po-
zyskanie przez nich niezbednej do tego wiedzy z zakresu teatrologii,
a takze umiejetnosci zastosowania narzedzi metodycznych. Efektem
projektu byto rowniez zwiekszenie czestotliwosci wizyt nauczycie-
li wraz z uczniami w Teatrze Nowym w Poznaniu oraz przekonanie
nauczycieli, ktérzy do tej pory nie chodzili do teatru z uczniami, aby
zdecydowali sie na takg wizyte.

Projekt dat odbiorcom, oprdcz konkretnej wiedzy i narzedzi, pew-
nos¢ siebie oraz mozliwos$¢ petniejszego i satysfakcjonujacego uczest-
nictwa w wydarzeniach teatralnych. Nauczyciele dzieki projektowi
zachecili rowniez do uczestnictwa w wydarzeniach teatralnych swo-
ich ucznidw. Ze wzgledu na to, ze projekt nie byt wydarzeniem jed-
norazowym, lecz cyklicznym, moglismy obserwowac efekty realizacji
w trakcie jego trwania.

Projekt generuje mozliwosci dalszego dziatania: przede wszystkim
o$miela i zacheca nauczycieli do wizyty z uczniami w teatrze i prze-
kazania im wiedzy pozyskanej podczas spotkan w ramach projektu.

Zaskakujgcym pomystem na kontynuacje dziatan byta réwniez
sugestia nauczycieli dotyczaca powotania przy teatrze Dyskusyjnego
Klubu Teatralnego dla nauczycieli i szerszego kregu odbiorcow.

Projekt odbywat sie w latach 2011 — 2015. Najczesciej organizo-
wane byty dwa spotkania w miesigcu. Czas pojedynczego spotkania
uzalezniony byt od czasu trwania spektaklu. Dyskusje po spektaklu
trwaty standardowo okoto jedng godzine, cho¢ zdarzyto sie kilka
dyskusji trwajgcych dwie godziny. O dtugosci dyskusji decydowali jej
uczestnicy.

Spotkania odbywaty sie w Teatrze Nowym w Poznaniu, na widow-

ni sceny, na ktdrej grany byt dany spektakl.
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dyskusja — podstawowa metodg w projekcie byta dyskusja prowa-
dzona z poszanowaniem zdania wszystkich uczestnikdéw, umozliwiajgca
kazdemu zajecie wybranego stanowiska i wypowiedzenie sie na dany te-
mat. Dyskusja prowadzona byta w sposdb angazujgcy wszystkich uczest-
nikow projektu w sposéb dobrowolny i we wtasciwej dla nich chwili;

elementy pracy warsztatowej — w czesci metodycznej uczestnicy
projektu pracowali najczesciej z przygotowanymi wczesniej materia-
tami i byli proszeni o rozwigzanie prostych zadan, zbudowanie krét-
kich wypowiedzi, odniesienie sie do zaproponowanych rozwigzan;

praca w parach, praca w grupach — zabiegiem umozliwiajgcym
zderzenie ze sobg réznych sposobéw odbioru byta praca w mniej-
szych zespotach, np. préba znalezienia odpowiedzi na konkretne py-
tanie, wykonanie zadania, wspdlne poszukiwania interpretacyjne.

Wybrane metody pozwalaty aktywizowaé uczestnikdow spotkania
i dawaty im poczucie bezpieczenstwa, a co za tym idzie — umozliwia-
ty prezentacje wtasnego zdania, utatwiaty zabranie gtosu w dyskus;ji,
uczyty wspotpracy i wzajemnego poszanowania.

Waznym aspektem byta praktyczna praca nauczycieli: wykonywa-
nie zadan i poszukiwanie odpowiedzi na pytania postawione przez
nauczyciela-konsultanta lub pedagoga teatru. Pozwalato to pracowaé
w prawdziwie angazujacy i ciekawy sposdb, a nie tylko przekazywadé
teoretyczng wiedze.

Podczas rozméw z nauczycielami wykorzystywane byty: program
teatralny omawianego spektaklu, materiaty z zadaniami dla nauczy-
cieli w czesci metodycznej (kserokopie).

Rozmowy odbywaty sie najczesciej przy otwartej kurtynie, co po-
zwalato na szczegdtowa dyskusje dotyczgcag scenografii spektaklu.
Po kazdym spotkaniu jego uczestnicy otrzymywali zaswiadczenie po-
twierdzajgce udziat w spotkaniu.

Porozmawiaj o teatrze

Do realizacji projektu potrzebna byta wspdtpraca instytucji kul-
tury (Teatr Nowy w Poznaniu) z jednostkg edukacyjng (Osrodek
Doskonalenia Nauczycieli w Poznaniu). Uczestnicy projektu rejestro-
wali sie na spotkania poprzez system rejestracji na stronie interneto-
wej ODN. Teatr udostepniat na kazde spotkanie 15 biletéw w promo-
cyjnej cenie 15 ztotych. Optate za bilety ponosili nauczyciele.

Spotkania prowadzone byty przez pedagoga teatru w wyksztatce-
niem teatrologicznym (Agata Wittchen-Baretkowska, Agata Drwiega
— pracownice Dziatu Edukacji TN) i nauczyciela-konsultanta (Alina
Ptaziak-Janiszewska — pracownica ODN).

Projekt, podobnie jak wszystkie inne projekty organizowane dla
nauczycieli przez Teatr Nowy w Poznaniu we wspodtpracy z Osrodkiem
Doskonalenia Nauczycieli w Poznaniu, poprzedzata diagnoza, kté-
ra zostata przeprowadzona w ramach spotkania z nauczycielami.
Spotkanie zostato zorganizowane, aby przedstawic oferte edukacyjna
teatru i skonsultowac jg z pedagogami.

W spotkaniu wzieto udziat ponad 60 przedstawicieli Srodowiska
nauczycielskiego — nauczyciele réznych typéw szkét, a takze dyrek-
torzy szkét. Po prezentacji propozycji dziatarn edukacyjnych nastgpita
otwarta dyskusja, podczas ktdérej prowadzace (przedstawicielki TN
i ODN) oddaty gtos nauczycielom, aby mogli wyrazié¢ swoje potrzeby
i zasugerowac rodzaje dziatan, ktére sg przez nich oczekiwane. Prawie
dwugodzinna rozmowa pozwolita poznaé potrzeby nauczycieli i spre-
cyzowad pomysty, ktére zostaty wdrozone do realizacji w ramach pro-
gramu edukacji teatralnej.

Uczestnicy poszczegdlnych spotkan w ramach projektu byli kwa-
lifikowani na podstawie rejestracji przez strone internetowg ODN.
Na spotkanie mégt sie zarejestrowac kazdy nauczyciel zainteresowa-
ny rozmowg o teatrze. W spotkaniu jednorazowo mogto wzigé udziat

15 oséb.
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Z czasem, biorgc pod uwage sugestie nauczycieli, rozdzielilismy
spotkania w ramach projektu na dwie grupy: spotkania dla nauczycie-
li gimnazjow i szkdt ponadgimnazjalnych oraz spotkania dla nauczy-
cieli przedszkoli i szkét podstawowych. Pozwalato to na wiekszg pre-
cyzje w doborze repertuaru dla potencjalnych odbiorcéw. Spotkania
dla nauczycieli mtodszych dzieci byty realizowane we wspdtpracy
z Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu — nauczyciele ogladali spektakle
powstate we wspdtpracy CSD i Teatru Nowego w Poznaniu.

Uczestnicy spotkan nie musieli sie do nich przygotowywac w za-
den szczegdlny sposdb. Wystarczyta ched obejrzenia spektaklu i chec
dyskusji na jego temat.

Projekt ztozony byt z cyklicznych spotkan, ktérych przebieg byt po-
dobny w zakresie zatozonego scenariusza. Rdznice w realizacji zwigza-
ne byty ze specyfikg ogladanych spektakli i zwigzanych z nimi wrazen
odbiorcow.

Przebieg kazdego spotkania sktadat sie z kilku gtéwnych punktow:

1. Ogtoszenie naboru na spotkanie na stronie internetowej ODN

2. Rejestracja uczestnikdow

3. Odbiodr biletéw w kasie teatru

4. Spotkanie w teatrze w dniu spektaklu

5. Ogladanie spektaklu

6. Dyskusja

Dyskusja sktadata sie z nastepujacych czesci:

1. Krétka prezentacja uczestnikdw: imie i nazwisko, czego ucze?
w jakiej szkole? ile lat majg moi uczniowie?

2. Odpowiedz na pytanie: czy zabratbym na te spektakl swoich
uczniow i dlaczego?

3. Czes¢ metodyczna — prezentacja wybranych, réznorodnych, no-
woczesnych metod pracy z uczniami — propozycje rozwigzan zwigzane
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z pytaniami: jak zachecié¢ ucznidw do rozmowy o spektaklu? w jaki
sposdb zainicjowac i kontynuowad dyskusje? jak poruszy¢ trudne i nie-
wygodne tematy? jak poszerzy¢ perspektywe odbioru? jak umozliwié
uczniom zaangazowanie w dyskusje? jak wzbudzié refleksje na tematy
poruszane w spektaklu? jak rozmawia¢ o uczuciach i emocjach, ktére
wywotuje spektakl? jakie byty cechy charakterystyczne postaci i czy
mtodziez mogtaby sie utozsamic z ktéras z nich? jak osadzi¢ spektakl
w kontekscie omawianych zagadnien z podstawy programowe;j?

W czesci metodycznej niezmiernie waznym aspektem byto to,
ze nauczyciele musieli za pomocg zaproponowanych metod sami roz-
wigzac zadania, ktdre potencjalnie beda stawiac przed swoimi ucznia-
mi, np. nazwac swoje emocje po obejrzeniu spektaklu, okresli¢, ktora
z postaci byta dla nich najwazniejsza i dlaczego.

4. Czes¢ teatrologiczna — analiza spektaklu i rozmowa o jego od-
biorze — poszukiwanie odpowiedzi na pytania:

— jak zbudowany jest spektakl? jak zaczyna sie spektakl? jakie
czynniki byty najwazniejsze w odbiorze poszczegélnych odbiorcéw?
jak wygladata scenografia i co w niej byto najwazniejsze/najdziwniej-
sze/najciekawsze? jaka role w spektaklu odgrywaty swiatto i dzwiek?
co myslimy o grze aktorskiej? jaki tekst byt podstawg spektaklu i co
o nim wiemy? kto jest autorem tego tekstu i co o nim wiemy? jakim
jezykiem postuguja sie aktorzy na scenie i co o tym sgdzimy? co wie-
my o realizatorach spektaklu? jak konczy sie spektakl?

— 0 czym byt spektakl? jakie byty najwazniejsze tematy porusza-
ne w spektaklu? co w spektaklu zrobito na mnie najwieksze wraze-
nie i dlaczego? co uwazam za najwiekszg wartos¢ spektaklu, co mi
sie najbardziej podobato? co mi sie nie podobato? czego nie zrozu-
miatem? co byto dla mnie niejasne? co mnie draznito? co bytoby dla
mnie trudne w rozmowie z uczniami? jak omowi¢ kwestie, ktére dla
ucznidw mogg by¢ potencjalnie ktopotliwe i na ktére mogga reago-
wac smiechem lub konfuzjg (np. przekledstwa, nagos¢ na scenie)?
do jakiego innego dzieta sztuki poréwnatbym obejrzany spektakl (np.
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film, ksigzka)? czy obejrzany spektakl z czyms$ mi sie kojarzy? jak moi
uczniowie mogliby zareagowac na ten spektakl i co mogtoby im dac
doswiadczenie spotkania z tym spektaklem?

W czedci teatrologicznej, podobnie jak w czesci metodycznej,
nauczyciele musieli wykazad sie aktywnoscig w poszukiwaniu odpo-
wiedzi na wyzej postawione pytania. Przedstawiali swoje propozycje
odpowiedzi, prezentowali rézne punkty widzenia, spierali sie i pro-
bowali nawzajem przekonywac. Gtéwnym zadaniem prowadzacego
byto monitorowanie dyskusji i zadawanie pytan dotyczgcych odbio-
ru nauczycieli. Wazne byty tez préby poréwnan odbioru nauczycieli
z potencjalnym odbiorem ucznidw — np. ,,dla mnie wszystko na scenie
dziato sie za szybko, ale wiem, ze moi uczniowie nie mieliby z tym
problemu”.

W trakcie wszystkich spotkan wazne byto réwniez zwrdcenie uwa-
gi nauczycielom na nastepujace aspekty zwigzane z wizytg w teatrze:

—nauczyciel wybiera spektakl dla ucznidw, a nie dla siebie i towa-
rzyszacego mu opiekuna grupy;

— nauczyciel moze i powinien przygotowac uczniéw do odbioru
spektaklu — np. porozmawiac o tym, kto jest realizatorem spektaklu,
zacheci¢ do poszukiwania na ten temat informacji w Internecie, za-
checi¢ do przejrzenia materiatéw dotyczgcych spektaklu na stronie
teatru;

— jesli spektakl porusza trudny lub kontrowersyjny temat — nalezy
przyblizy¢ go uczniom, zeby nie byli zaskoczeni i wyjasnié, ze spektakl
jest jedng z wielu mozliwych artystycznych wypowiedzi na ten temat;

— spektakl moze sie uczniom nie spodobac i nie oznacza to kle-
ski wizyty w teatrze — nie wszystkie spektakle teatralne muszg by¢
doswiadczeniami pozytywnymi, przezycia negatywne réwniez posze-
rzajg naszg skale doswiadczenia jako odbiorcow sztuki;

—mozna i powinno sie pozwoli¢ uczniom na konstruktywna kryty-
ke i warto uczyé ich wyrazania swoich rozmaitych odczu¢;

— jedng z najwazniejszych kwestii jest subiektywnos¢
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odbioru spektaklu i kazdego innego dzieta sztuki — dyskusja po spek-
taklu nie ma na celu ustalenia , jedynej stusznej” linii interpretacyjnej
spektaklu, lecz odwrotnie: ma pokazaé, jak bardzo réznimy sie czasa-
mi w swoich odczuciach, ocenach i podejsciu do spektaklu i jak cenna
jest ta réznorodnosé.

Powyzej wymienione kwestie okazywaty sie czesto potencjalnym
zagrozeniem — wielu nauczycieli miato problem z dopuszczeniem wta-
snego krytycznego osadu spektaklu i nawet, jesli ich ,,nie zachwycit”,
nie potrafili poczatkowo o tym rozmawiac i wyobrazi¢ sobie dyskusji
z uczniami na ten temat. W trakcie rozmowy udawato sie ich jednak
przekonaé, ze w dyskusji na temat spektaklu uczniowie nie muszg
udzieli¢ , jedynej stusznej odpowiedzi” i Zze rozmowa uprawomocnia-
jgca rézne sposoby odbioru powinna by¢ integralng czescig wizyty
w teatrze.

Potencjalnym zagrozeniem dla realizacji byto rowniez podejscie
niektérych nauczycieli do uczestnictwa w projekcie. Kilkakrotnie zda-
rzyto sie, ze nie wszyscy nauczyciele, ktorzy wykupili bilety, zostali
na dyskusji po spektaklu. Czes¢ z nich potraktowata spotkanie w ra-
mach projektu jako mozliwo$é obejrzenia spektaklu w promocyjnej
cenie, nie przestrzegajgc zatozen projektu i nie dopetniajac zwigza-
nych z nim zobowigzan (udziat w dyskus;ji).

Nigdy nie zdarzyto sie, zeby nauczyciele nie chcieli dyskutowaé, za-
biera¢ gtosu i dzieli¢ sie swoimi wrazeniami. Wrecz przeciwnie — nie-
ktore spektakle wywotywaty bardzo burzliwe dyskusje. Prowadzacy
musi by¢ przygotowany, ze czasami spektakl budzi emocje, ktére po-
wodujg, ze dyskusja staje sie naprawde goraca i trzeba nad nig pano-
wac. Z jednej strony mozna to potraktowac jako trudnos¢, z drugiej
— jest to miara sukcesu projektu.

Ewaluacja byta przeprowadzana po zakonczonym cyklu spotkan
w danym sezonie przez Osrodek Doskonalenia Nauczycieli w Poznaniu

i miata forme ankiety.
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Dziatania prowadzone byty przez dwie osoby: pedagoga teatrui na-
uczyciela-konsultanta, co umozliwito wsparcie nauczycieli zaréwno
z zakresu wiedzy o teatrze, jak i z zakresu metodyki. Prowadzacy po-
winni mie¢ kompetencje w zakresie tych dwdch dziedzin. Wzajemne
uzupetnienie kompetencji prowadzacych pozwolito na petng reali-
zacje potrzeb odbiorcéw — przekazana im wiedza teatrologiczna po-
taczona byta z prezentacja nowoczesnych metod pracy z uczniami
i zostata osadzona w kontekscie podstawy programowej dla danego
etapu ksztatcenia.

Prowadzacy powinni mie¢ rdwniez wysoko rozwiniete kompeten-
cje komunikacyjne, w tym: umiejetno$¢ prowadzenia swobodnej, ale
ukierunkowanej na dany temat rozmowy, zadawania otwartych py-
tan, podsumowywania dyskusji, wyciggania wnioskéw i zachecania
uczestnikow spotkania do rozmowy.

Scenariusz zostat zrealizowany w Teatrze Nowym w Poznaniu we
wspotpracy z Osrodkiem Doskonalenia Nauczycieli w Poznaniu w la-
tach 2011 - 2015.

Porozmawiaj o teatrze
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Temat:

Zadaniem uczestnikdw i uczestniczek jest zachowanie w formie
cyfrowej wybranego fragmentu przesztosci. W tym celu muszg zasta-
nowic sie, co jest dla nich istotne, a co z biegiem czasu moze nie by¢
dostepne, a takze wybraé odpowiednie narzedzie do przeprowadze-
nia digitalizacji.

Niezwykle wazne jest, aby uczestnicy projektu mogli samodzielnie
wybrac lub przynajmniej doprecyzowad temat, ktérym bedg sie zajmo-
wali. Dzieki temu wzrosnie ich zaangazowanie w realizowane dziatania.
Jest réwniez szansa, ze zechcg opiekowac sie utworzonym archiwum
i uzupetnia¢ je rowniez po zakonczeniu projektu. Inspiracji najlepiej
szuka¢ wsréd tematéw bliskich uczestnikom: zycie szkoty, opowiesci
rodzinne, miejsca w okolicy, z ktérymi czujg sie zwigzani itp.

PRZYKEAD: Mfodziez nagrywa w formacie cyfrowym opowie-
Sci z dziecinstwa oséb starszych dorastajgcych w ich miejscowosci.
Nastepnie stara sie odnalez¢ opisywane przez nich miejsca, sprawdza,
co znajduje sie tam obecnie i robi zdjecia. Zdjecia i opowiesci moze

zamiesci¢ na interaktywnej mapie i opublikowa¢ on-line. Projekt
mozna poszerzy¢ o probe dotarcia do dawnych zdje¢ opisywanych
miejsc, zeskanowanie ich i zestawienie z fotografiami wspotczesnymi.
Réwniez uczestnicy i uczestniczki mogg podzieli¢ sie swoimi wspo-
mnieniami i nagra¢ wtasne opowiesci.

Projekt wpisuje sie w szerszy nurt edukacji medialnej, ktérej ce-
lem jest ksztattowanie umiejetnosci wyszukiwania informacji, kry-
tycznego odbioru przekazéw medialnych oraz zdolnosci bezpieczne-
go i twodrczego korzystania z medidw.

Gtowne cele:

Celem projektu jest zapoznanie uczestnikdw z ideg i narzedziami
digitalizacji, nabycie umiejetnosci tworzenia archiwum internetowe-
go oraz wzrost kompetencji w zakresie umiejetnosci pracy w grupie.
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Zaktadane efekty:
Dzieki realizacji projektu uczestnicy i uczestniczki:
— wiedzg, czym jest digitalizacja;
— poznajg narzedzia stuzgce do digitalizacji;
— potrafig pracowaé w grupach;
— posiadajg umiejetnosci organizacyjne i wspotpracy w grupie;
— potrafig dzieli¢ sie zadaniami;
— potrafig stworzy¢ harmonogram swojej pracy grupie;
— umiejg wybrad fragment przesztosci, ktéry chcg zachowag;
— potrafig podja¢ decyzje odnosnie tego,
jaki rodzaj materiatu bedg digitalizowa¢;
— potrafig wykorzystaé narzedzia i technologie do digitalizacji;
— potrafig udokumentowac wybrany materiat w formie cyfrowej;
— potrafig stworzy¢ cyfrowe archiwum w internecie;
— potrafig zaprezentowad swoje archiwum.

Czas i miejsce dziatania:

Czas przewidziany na realizacje projektu wynosi 6 tygodni. Projekt
mozna odpowiednio zmodyfikowaé, zmniejszajgc lub zwiekszajac za-
kres dziatan, aby czas realizacji wynosit 4 lub 8 tygodni.

Scenariusz wymaga sali do przeprowadzenia spotkania wprowa-
dzajgcego dla uczestnikdw i uczestniczek oraz miejsca odbywania
spotkan konsultacyjnych z grupami.

Metody:

Scenariusz zaktada realizacje zadania metodg projektowa.
To uczestnicy i uczestniczki przejmujg inicjatywe: sami podejmujg
decyzje, ustalajg harmonogram swojej pracy, doprecyzowujg temat,
ktédrym chca sie zajgé. To od nich zalezy, czego sie nauczg i jaki bedzie
efekt ich pracy. Projekty wymagajg jasnego okreslenia kto, co i kie-
dy robi. Uczestnicy i uczestniczki komunikujg sie ze sobg, podejmu-
ja wspodtprace, rozwigzujg nieporozumienia, tym samym nabywajac

kompetencje, ktore przydadzg im sie w dorostym zyciu.
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Realizowanemu projektowi strukture nadajg karty pracy. Sg one
pomocg zaréwno dla uczestnikdw i uczestniczek, jak i dla osoby pro-
wadzacej. Wskazujg kolejne ,kamienie milowe” projektu, kluczowe
decyzje, ktére nalezy podjagé, utatwiajg podziat pracy i planowanie ko-
lejnych zadan. Stanowig takze dokumentacje realizowanego projek-
tu: zapisywanie ustalen grupy pomaga kontrolowac stopien realizacji
zadan oraz zmniejsza ryzyko konfliktéw miedzy uczestnikami. Karty
pracy powinny by¢ samodzielnie wypetniane przez grupe i omawiane
na kolejnych spotkaniach konsultacyjnych.

Do realizacji scenariusza potrzebne beda:

— komputery z dostepem do internetu (uczestnicy i uczestniczki
moga np. korzystac z wtasnych urzadzen);

— rzutnik podtgczony do komputera z dostepem do internetu;

— w zaleznosci od wyboru grup: telefon komdrkowy z aparatem
cyfrowym, aparat cyfrowy, kamera cyfrowa, dyktafon, skaner.

Do publikowania tresci w sieci mozna skorzysta¢ z nastepuja-
cych programoéw lub aplikacji:

— wideo: You Tube lub Vimeo

— grafika lub zdjecia: Picasa, Flickr

— blogi: WordPress, Tumblr, Blogger

— prezentacje: Dysk Google, Prezi.

Scenariusz mozna zrealizowac w szkole, bibliotece, domu kultury
— wszedzie tam, gdzie znajdzie sie chetna grupa mtodziezy oraz opie-
kun/opiekunka projektu.

Scenariusz zaktada prace z mtodziezg ze szkét ponadgimnnazjal-
nych, ale mozna go zaadaptowac do pracy rodwniez z gimnazjalista-
mi. Praca z mtodszymi uczestnikami i uczestniczkami moze wymagac
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skrécenia czasu realizowanego projektu lub organizowania spotkan
konsultacyjnych w krétszych odstepach czasu. Moze by¢ potrzebne
wieksze wsparcie osoby prowadzacej w planowaniu i podziale zadan.
Trzeba takze upewnic sie, ze temat i zakres projektu wybrany przez
uczestnikdw jest mozliwy przez nich do zrealizowania.

Przez wiekszos¢ czasu mtodziez pracuje samodzielnie w grupach.
W grupie nie powinno by¢ za duzo oséb — wtedy trudno jest zaan-
gazowac sie wszystkim we wspdlng prace, ani za mato — wtedy jest
za duzo pracy i projekt wymaga wiekszego zaangazowania i czasu.
Do proponowanego projektu najlepsze bedga grupy po 5 osdb.

Od uczestnikdw i uczestniczek nie jest wymagane wczesdniejsze
przygotowanie. W realizacji wtasnych projektéw moze im jednak
pomadc przeprowadzenie wczesniej zajec ,, Digitalizacja”

lub ,, Archiwum”

Scenariusz zaktada przeprowadzenie jednego spotkania wprowa-
dzajgcego, na ktdrym uczestnicy i uczestniczki dowiadujg sie, czym
jest digitalizacja, zapoznajg sie z narzedziami do digitalizacji, a tak-
ze zostajg przydzieleni do grup projektowych i planujg swojg dalszg
prace. W trakcie realizacji projektu odbywajg sie takze 3 spotkania
konsultacyjne. Majg one na celu monitorowanie pracy grup pro-
jektowych, pomoc w rozwigzaniu trudnosci i zaplanowanie dalszej
pracy. Projekt konczy sie zaprezentowaniem efektdw pracy grup.
Prezentacje mogg odby¢ sie w czasie spotkania wszystkich grup pro-
jektowych lub w czasie specjalnie zorganizowanego wydarzenia, przy
udziale szerszej publicznosci, np. innych uczniéw, mieszkanicow lub
0s6b zaangazowanych w realizacje projektu (dziadkowie opowia-
dajacy historie z dziecinstwa, osoby ktdre udostepnity zdjecia itp.)
Omowieniu prezentacji poswiecone jest ostatnie spotkanie konsulta-
cyjne. Warto zwrdcié szczegbdlng uwage na: planowany czas trwania,
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witasciwg strukture narracji, prze¢wiczenie wystgpienia oraz wcze-
$niejsze sprawdzenie wykorzystywanego sprzetu (podtgczenie rzut-
nika, zasilacz, dostep do internetu, jesli jest potrzebny itp.).

W przypadku publikacji materiatéw on-line trzeba upewnic sie,
ze ich autorzy wyrazajg na to zgode. Warto réwniez ustali¢ zasady
publikacji z osobami udostepniajgcymi swoje pamigtki lub udzielaja-
cymi wywiadéw.

Przewodnikiem po kolejnych etapach projektu sg dla grup karty
pracy, ktére omawiane sg na kolejnych spotkaniach.

Harmonogram:
Podziat zadan:
Tworzenie archiwum:
Prezentacja archiwum:

Na stronie
mozna znalez¢ edytowalne wersje
wszystkich materiatéw pomocniczych.
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SPOTKANIE WPROWADZAJACE

1. Napisz na tablicy lub flipcharcie tytut projektu ,, Jak zachowa¢
przesztosc?”. Zapytaj grupe, jakie znajg sposoby zachowywania
przesztosci. Pojawiajace sie odpowiedzi zapisuj na tablicy. Jesli po-
nizej wymienione sposoby nie pojawig sie wsréd odpowiedzi, zwro¢
uwage na: ustnie przekazywane historie, notatki, zdjecia i negaty-
wy filmowe, zdjecia cyfrowe, filmy cyfrowe, skany dokumentoéw,
nagrania cyfrowe dzwieku.

Wprowadz pojecie digitalizacji. Podkresl, ze digitalizacja to zacho-
wywanie réznych materiatéw w formie cyfrowej. Zapytaj, jakich na-
rzedzi mozna uzywac do digitalizacji. Zwrd¢ uwage na tytut projektu.
Powiedz, ze projekty, ktére uczestnicy i uczestniczki beda realizowac,
majg na celu stworzenie cyfrowego archiwum wybranego przez gru-
py kawatka przesztosci. Wybdr nalezy do grup.

Przyktadowe archiwa:

— archiwum zdje¢ i filméw z zycia szkoty w formie kanatu
na YouTubie;

— archiwum z nagraniami historii starszych ludzi w formie bloga;

—archiwum zdje¢ waznych dla spotecznosci miejsc w formie inter-
netowego albumu;

— archiwum skanow fotografii;

—archiwum skanéw kroniki szkolnej;

— i wiele innych, w zaleznosci od pomystowosci i wyobrazni.

2. Opowiedz grupie o formie pracy projektowej. Zwrdé¢ uwage
przede wszystkim na:

— samodzielnos$¢ oraz zaangazowanie uczestnikdw i uczestniczek
potrzebne do realizacji projektu;

—idee pracy w grupie przy projekcie;

— czas trwania projektu;

— spotkania konsultacyjne;

— karty pracy grupy projektowej;

— tabele oceniania.
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3. Podziel uczestnikéw i uczestniczki na grupy po 5 oséb. Daj kaz-
dej grupie harmonogram projektu i popros o zapoznanie sie z nim.
Wspodlnie przesledicie harmonogram. Sprébujcie razem odpowie-
dzie¢ na pojawiajgce sie pytania.

Zwroc¢ uwage na:

— terminy spotkan konsultacyjnych (jesli to mozliwe, ustalcie
ich daty i godziny);

— kolejnos¢ dziatan w projekcie.

Jesli pojawig sie pytania, sprobujcie wspdlnie znaleié
na nie odpowiedzi.

4. Rozdaj grupom karty pracy grupy projektowej i tabele ocenia-
nia. Popros grupy o zapoznanie sie z tymi materiatami.

Zwroc uwage ze:

— karty pracy grupy projektowej sg podstawg do spotkan konsul-
tacyjnych i oceny pracy grupy;

— karty pracy grupy projektowej pomagajg grupom planowac i re-
alizowac¢ projekt na poszczegdlnych etapach.

Popros grupy o zapoznanie sie z tabelami oceny.

SPOTKANIE KONSULTACYJNE |

Zapytaj grupe, co zdecydowata sie dokumentowac w formie cyfro-
wej. Dlaczego chcg zachowad wtasnie ten materiat? Wspdlnie omoéw-
cie wypisane dziatania.

Zwrdé¢ uwage na:

1. wypisane dziatania i terminy:

— czy realne jest wykonanie takiego projektu?

— czy dziatania sg szczegétowo wypisane?

— czy podane dziatania mozna rozpisac bardziej szczegétowo?

—czy uczestniczki i uczestnicy wiedzg, jak wykonac poszczegdlne dziatania?

— jak sg rozdzielone zadania miedzy osobami?

— czy poszczegdlne osoby posiadajg umiejetnosci potrzebne
do wykonania zadan?

Jak zachowa( przesztosc? Projekt digitalizacyjny

2. projekt jako catosé:

— czy grupa posiada umiejetnosci do wykonania projektu?

—czy kwestie techniczne nie bedg przeszkoda w realizacji projektu?
—czy grupa posiada potrzebne zasoby albo wie, jak je zdoby¢?

— jakie trudnosci mogg napotkaé na swojej drodze?

SPOTKANIE KONSULTACYINE Il

Zapytaj grupe, jak postepuja prace przy zbieraniu materiatéw. Czy
pojawity sie jakies trudnosci? Jakie? Sprobujcie je wspdlnie rozwigzac.

Zwrdé€ uwage na:

1. wybor formy archiwum:

— czy wybrane archiwum jest adekwatne do zgromadzonego
materiatu?

— czy grupa posiada potrzebne umiejetnosci do zarzadzania
archiwum?

—czy grupa posiada zasoby potrzebne do uzupetniania archiwum?

2. podziat zadan w grupie:

— czy uczestnicy i uczestniczki zgadzajg sie na przyjety podziat za-
dan w grupie?

—czypojawiajgsiekonfliktyinieporozumienia?jaksgrozwigzywane?

SPOTKANIE KONSULTACYIJNE I1I

Zapytaj grupe, na jakim etapie sg przygotowywania prezentacji.

Zwroc¢ uwage na:

—czy grupa ma swiadomos¢ limitu czasowego prezentac;ji?

—jesli wiecej niz jedna osoba bedzie przedstawiaé prezentacje, czy
podziat zadan w grupie jest jasny?

— czy prezentacja ma odpowiednig strukture: wprowadzenie, roz-
winiecie, zakoiczenie?

— czy grupa zapoznata sie z tabelg oceny prezentac;ji?

—czy grupa ma potrzebny sprzet do swojej prezentacji?
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Pomocg w ewaluacji projektu sg przygotowane tabele oceny,
osobna dla pracy grupy

i prezentacji

Przedstaw je uczestnikom i uczestniczkom na spotkaniu wprowa-
dzajagcym. Jest bardzo wazne, zeby byty one znane przed rozpocze-
ciem projektéw. Dzieki temu oczekiwania sg przejrzyste. Warto zaan-
gazowac uczestnikéw i uczestniczki w proces ewaluacji wtasnej pracy.
Zachec ich do podzielenia sie wtasnymi spostrzezeniami na indywidu-
alnym spotkaniu grupy.

Rolg osoby prowadzacej jest towarzyszenie grupom w realizacji
zadania. Opiekun projektu nie zna wszystkich odpowiedzi, ale poma-
ga do nich dotrze¢. Ma wspiera¢ i motywowac uczestnikow i uczest-
niczki oraz czuwaé nad catym procesem. W razie potrzeby pomaga
rozwigzywac konflikty w grupie. Na koniec przeprowadza razem
z grupami ocene realizacji projektu.

W przypadku pracy z mtodszymi grupami pomocna bedzie umie-
jetnosc korzystania w podstawowym zakresie z narzedzi i programéw
wybranych przez grupy do realizacji projektu.

Scenariusz zostat napisany na na podstawie scenariusza Weroniki
Paszewskiej opublikowanego przez Fundacje Nowoczesna Polska,

CC BY-SA.
Materiat dostepny na licencji

CC BY-SA.

Jak zachowa( przesztosc? Projekt digitalizacyjny
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Wzor formularza scenariusza

Scenarivsz projelkty
zZ Zokresy eaulkac]
kulturowej




Tytut

Autorka/autor projektu

Temat
(krétka charakterystyka projektu, obszar kultury,
z ktorym projekt jest zwigzany)

Giowne cele
(po co projekt moze byc realizowany, co zamierza
zmienic, na jakg sytuacje odpowiada, itp.)

Zaktadane efekty

(jakie efekty majq sie pojawic¢ w wyniku realizacji
projektu, co moze dac odbiorcom projekt juz

po realizacji, czy generuje jakies mozliwosci dalszego
dziatania? itp.)

Czas i miejsce dziatania
(czas potrzebny do realizacji, parametry miejsca)

Metody
(wymienié, scharakteryzowad, uzasadnic ich wybdr)

Narzedzia
(jakie materiaty, zaplecze techniczne itp.
— potrzebne do realizacji)

Grupa odbiorcza

(czy jej dobdr poprzedzata diagnoza, analiza
spotecznych potrzeb, srodowiska itp.? jesli
tak, w jaki sposob zostata przeprowadzona?
jaki jest klucz doboru uczestnikow? do kogo
dziatanie skierowane? co uczestnicy powinni
wiedziec przed rozpoczeciem dziatan?)

Przebieg

(jak wyglgda proces edukacyjny, kolejne etapy?
na co zwrocic trzeba szczegdlng uwage?

co moze sie zmieni¢ w trakcie? w jaki sposob
uczestnicy mogq wptywac na przebieg? jakie

sq potencjalne zagrozenia, bariery, przeszkody?)

Ewaluacja
(czy sie odbywa? jesli tak, w jaki sposob,
na czym polega?)

Preferowane kompetencje edukatora

kulturowego / edukatorki kulturowej

(kto powinien realizowad, prowadzic¢ tego rodzaju
dziatania, jakie mie¢ kompetencje, doswiadczenia itp.)

Zrédto
(jesli scenariusz zostat zrealizowany,
prosze podac zrédto)

Zdjecia
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