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Karolina Sikorska

Przekazujemy naszym Czytelnikom i Czytelniczkom trzeci tom
Poradnika metodycznego. Podobnie jak w latach ubiegtych o napi-
sanie scenariuszy przedsiewzie¢ z zakresu edukacji kulturowej po-
proszeni zostali animatorzy kulturowi, edukatorki, akademiczki i na-
uczyciele. W najnowszym tomie Poradnika chcieliémy zaprezentowac
przyktady dziatan realizowanych z pasjg, zaangazowaniem i niejedno-
krotnie z uwrazliwieniem na problemy lokalnych wspdlnot spotecz-
nych. Jako redaktorka poradnikéw publikowanych przez Centrum
Praktyk Edukacyjnych (ktére dziata w ramach Centrum Kultury
Zamek w Poznaniu) dostrzegam ponadto wsrdd Autorek i Autorow
najnowszego tomu zwiekszone w porédwnaniu z latami ubiegtymi
zainteresowanie kwestig diagnozy i ewaluacji. Osoby poproszone
o scenariusz z wnikliwg uwagg pochylity sie nad tymi zagadnieniami,
doskonale zdajgc sobie sprawe, ze realizowane wspoétczesnie projek-
ty edukacyjno-kulturowe wymagajg zweryfikowania potrzeb i ocze-
kiwan grup odbiorczych, jak tez po ich zakonczeniu czy tez jeszcze
w trakcie ich trwania konieczna wydaje sie refleksja nad przebiegiem
przedsiewziecia, a czesto i modyfikacja wtasnych wczesniejszych za-
tozen. Wielu z Autoréw i Autorek poradnikowych podkresla réwniez
w swoich scenariuszach dziatan role i znaczenie wspdtpracy z innymi
podmiotami, co pozwala czesto myslec o tych przedsiewzieciach jako
rozwijajacych sie w czasie, nastawionych na dtugofalowe efekty. Idea
wspotpracy miedzysektorowej, miedzy réznymi dziedzinami kultury,
ale i srodowiskami o réznym statusie spotecznym i formalnym jest
bliska Centrum Praktyk Edukacyjnych, ktérego misjg jest m.in. wspie-
ranie tych réznorodnych form wspodtpracy, pozwalajacych z wiekszg
czujnoscia dziatac z uczestnikami projektéw i na ich rzecz.

Tom trzeci Poradnika metodycznego otwiera scenariusz
przygotowany przez Magdalene Kreis i Natalie Romaszkan opisu-
jacy dziatania dizajnowe dla dzieci. Autorki celowo piszg o dizajnie
(nie designie), ktdry moze by¢ doskonatym narzedziem poznawania
i ksztattowania otaczajacej nas rzeczywistosci kulturowej, a poprzez
swoj projekt Autorki chcg pokazaé, ze stanowi on takze fascynujgca

Wprowadzenie

praktyke, ufatwiajgcq rozumienie naszego codziennego otoczenia
i zachowan. Do zycia codziennego w swoim scenariuszu odwotu-
je sie rowniez Rafat Koschany proponujac zajecia literacko-kulinar-
ne. Literatura poza literaturq. Teoretyczno-kulinarne wprowadzenie
do kulturowej edukacji literackiej to projekt dziatan podkreslajacych
wage praktyk kulturowych, w ktérym Autor wskazuje na nieoczywi-
ste zwigzki literatury ze smakiem, zachecajgc do tropienia literackosci
w codziennos$ci oraz historycznosci i zywego doswiadczenia w samej
literaturze. W kulinarnym kontekscie umieszcza takze swoje przedsie-
wziecie Zofia Matkowicz, proponujgc serie warsztatéw, ktére nie tyle
uczg gotowania i jedzeniowego savoir vivre’u, co rozbudzajg Swiado-
mos¢ i smakowg wyobraznie. Te za$ wzmacniane sg za sprawg arty-
stycznej formy, ktdra ma wymiar wspdlnotowy.

Kolejnym scenariuszem znajdujgcym sie w Poradniku meto-
dycznym jest Wyprawka opracowana przez Anne Dabrowska. W od-
powiedzi na znikomg znajomos¢ lokalnych historii Autorka proponuje
dziatania dla dzieci, oparte na wycieczkach w nieznane zakatki ma-
tych ojczyzn. Ich poznanie umozliwia bardziej otwarte i empatyczne
spojrzenie na dzisiejszg wielokulturowg rzeczywisto$é spoteczna.
Istotnym elementem projektu Dgbrowskiej jest takze jego integrujacy
i solidarnosciowy wymiar. Magdalena Robaszkiewicz proponuje nato-
miast edukacje historyczng wykorzystujgc koncepcje mikrohistorii.
W swoim scenariuszu Autorka proponuje dziatania osadzone w sze-
rokim kulturowym kontekscie, ktérych celem jest rozwijanie krytycz-
nej i refleksyjnej postawy wobec historii, ale i angazowanie mtodych
uczestnikow dziatan w proby eksplorowania i interpretacji wydarzen
i zjawisk bliskich im ze wzgledu na zwigzek rodzinny czy srodowisko-
wy. W projekcie Robaszkiewicz wybrzmiewa ponadto znaczenie, jakie
moze niesc ze sobg —tak dla tozsamosci jednostkowej, jak i zbiorowe;j
— Swiadomos¢ historyczna i zywe doswiadczanie przesztosci.

W scenariuszu zatytutowanym Poznajmy sie! Anna Bargiel
i Cecylia Malik zachecajg z kolei do podejmowania dziatan wspdél-
notowych, wykorzystujgcych narzedzia, jakie oferuje wspodtczesna
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sztuka. Autorki akcentujg w proponowanych dziataniach swobodng
ekspresje, otwarcie na modyfikacje i zmiany pojawiajace sie w proce-
sie edukacyjnym oraz ze szczegdlnym naciskiem wskazujg na wymiar
wspotpracy i wspdtdziatania w ramach projektu, ktéry dla uczestni-
kéw okazuje sie duzo wazniejszy anizeli finalne efekty. Tym samym
podkreslajg to, co w edukacji kulturowej stanowi jedng z najwazniej-
szych jej wtasciwosci —integracje, wspdlne dziatanie, dzielenie sie do-
Swiadczeniem. Praktyki artystyczne sg takze tematem projektu za-
prezentowanego przez Jarostawa Klupsia. Autor szczegétowo opisuje
dziatania fotograficzne z camera obscura, ktérych celem jest zmiana
postrzegania wspoétczesnych mediéw wizualnych, ale i rozbudzanie
kreatywnosci czy poszukiwanie alternatywnych, réznigcych sie od do-
minujacych we wspditczesnych przekazach medialnych form tworze-
nia, przedstawiania i konstruowania obrazéw. Do repertuaru praktyk
artystycznych siegajg réwniez Magdalena Skowronska i Barttomiej Lis,
opisujac w swoim projekcie wykorzystanie tkaniny. Jednak znajdujgcy
sie w Poradniku scenariusz to przede wszystkim propozycja badania
i wydobywania lokalnych opowiesci, ktérych celem jest odtworze-
nie, wzmocnienie i potraktowanie z uwaznoscig i szacunkiem historii
o pracy i zyciu kobiet, ktére to historie niesprawiedliwie znikajg z pu-
blicznego dyskursu.

W Poradniku metodycznym znajdziemy takze scenariusz
Joanny Tekli WozZniak, ukazujacy dziatania animacyjne z seniora-
mi w miejskich parkach. To propozycja zaktywizowania ludzi star-
szych, stawiajgca na rozwdj ich pomystowosci i przyrodniczych pasji.
Autorka opowiada nam, jak poprzez cykl warsztatéw plastycznych,
wykorzystujgcych land art czy instalacje site specific, mozliwe staje
sie wspotdziatanie i integracja. Narzedzia artystyczne stanowig takze
wazng czesc projektu opisanego przez Sylwie Czubate. Autorka poka-
zuje mozliwosci, jakie daje praca z wspoétczesnymi mediami i oprzy-
rzgdowaniem (mikroskop) w dziataniach ukierunkowanych na pozna-
wanie i budowanie tozsamosci lokalnej, jakg moze by¢ grupa ztozona
z mieszkancow jednego osiedla czy dzielnicy.

Wprowadzenie

Poradnik metodyczny zamykajg dwa scenariusze, ktére za-
checajg do wykorzystania w edukacji kulturowej medium komiksu.
Tomasz Zaglewski w scenariuszu zatytutowanym Mysle¢ komiksem
zdaje sprawe ze specyfiki tego medium, wskazujgc z jednej strony
na reguty kodowania i dekodowania przekazéw komiksowych, z dru-
giej — na role komiksu we wspodtczesnej kulturze audiowizualnej.
Zaproponowane przez niego warsztaty oprécz celdw poznawczych,
krytycznych czy popularyzatorskich wyposazone zostaty réowniez
w istotne wtasciwosci o charakterze integrujgcym, budujgcym wspdl-
note, ktéra moze byé np. wielopokoleniowa badz tez chcie¢ za sprawg
komiksu przepracowac okreslony problem. Po medium komiksowe
siegaréwniez Anna Réwny w scenariuszu Podréz bohatera w ,, Potopie”
Henryka Sienkiewicza i jego filmowej adaptacji. Tworzymy komiks fil-
mowy. Autorka proponuje dziatania twodrcze, tgczgce literature, film
i komiks, zachecajgc do namystu, ale i praktycznego wykorzystania
we wtasnych realizacjach form fabularnych poznawanych w czasie za-
jeé. Jej scenariusz zawiera warianty — wersje krétsze i dtuzsze réznych
dziatan — co pozwala precyzyjniej dopasowac projekt do grupy od-
biorczej i przypomina nam tym samym o znaczacej roli tak diagnozy
potrzeb / umiejetnosci / oczekiwan poprzedzajgcej podjecie dziatan
edukacyjnych, jak i o elastycznosci edukatorki/animatorki, ktéra wy-
czulona jest na dynamike grupy, z ktérg pracuje.

Zapraszam do lektury, majgc nadzieje, ze zaprezentowanych
w Poradniku dwanascie scenariuszy stanie sie inspiracjg do podejmo-
wania i kontynuowania przez Czytelniczki i Czytelnikéw wielu intere-
sujacych dziatan z zakresu edukacji i animacji kulturowej!

Karolina Sikorska
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1. Magdalena Kreis i Natalia Romaszkan

Temat:

PYTANIE O DIZAJN to dziatanie warsztatowe zrealizowane w ra-
mach projektu ,3D czyli Dizajn Dla Dzieci” jako wydarzenie towarzy-
szgce wystawie Forum Postaw prezentowanej w galerii Dizajn BWA
Wroctaw. Wiecej o samej wystawie tu: http://www.bwa.wroc.pl/in-
dex.php?l=pl&id=1116&b=3&w=1

Jak mozemy przeczytac w opisie wystawy: ,,Forum Postaw nie jest
jednak klasyczng prezentacja przedmiotéw, lecz wyrazem stojacych
za nimi idei i pomystow”. Poniewaz nasze dziatania sg zawsze zwig-
zane z aktualng ekspozycjg w galerii, nie inaczej byto i tym razem.
Postanowity$émy wiec — wraz z grupg dzieci w wieku 8-12 lat — zajac
sie ideg dizajnu, wielos$cig definicji tego pojecia oraz formutowaniem
wiasnych.

Dla kontekstu tego dziatania wazne jest takze to, w jaki sposdb
myslimy o dizajnie i w jaki sposéb rozmawiamy o nim z uczestnikami
naszych dziatani. Dizajn pojmujemy jako wiedze o otaczajacej nas rze-
czywistosci, dlatego w ramach warsztatdw zachecamy do bacznego
przygladania sie codziennosci. Kazda rzecz, ktdrej uzywamy, zostata
przez kogo$ zaprojektowana — nawet jesli nie znamy roku powstania
i autora tej rzeczy, nawet jesli ta rzecz nie byta droga czy sprzedawana
w modnym sklepie. Wazny jest zatem dla nas proces projektowania,
a nie finalny efekt. Zwracamy uwage na to, jak rzeczy zmieniajg ludz-
kie zachowania i praktyki. Chcemy ksztattowac swiadomos¢ dzieci
i ich najblizszych, ktdra pozwoli na podejmowanie przemyslanych de-
cyzji dotyczacych naszego otoczenia.

Proces, proces i jeszcze raz proces, Magdalena Kreis i Natalia
Romaszkan [w:] Sztuka (w) edukacji, red. Aneta Zasucha, Galeria
Sztuki Wspodtczesnej BWA, 2015 — https://issuu.com/790065/docs/
sztuka__w__edukacji/1

Pytanie o dizajn

3D czyli Dizajn Dla dzieci [w:] Sztuka + Edukacja, red. Magdalena
Jackowska, Narodowe Centrum Kultury, 2014 —_http://sklep.nck.pl/
pl/p/Sztuka-animacja-e-book/581

Lekarstwo na lek przed tréjkgtami, rozmowa Martyny Obarskiej
z Magdaleng Kreis i Natalig Romaszkan, ,,Res Publica”, 2013 — http://
publica.pl/teksty/lekarstwo-na-lek-przed-trojkatami-35511.html

Zeszyty do dizajnu, Magdalena Kreis i Natalia Romaszkan, BWA
Wroctaw, 2011 - https://www.behance.net/gallery/13371823/
ZESZYTY-DO-DIZAJNU

PYTANIE O DIZAJN z powodzeniem mozna zrealizowa¢ bez kontek-
stu (poza kontekstem) wystawy w galerii Dizajn. To do$¢ uniwersalna
propozycja, nadajaca sie dla réznych grup wiekowych. Warto jednak
rozpocza¢ dziatanie od rozmowy w oparciu o przedmioty, wybiera-
jac kilka bardzo oczywistych: jak np. szczoteczka do zebdw, spinacz
do papieru, parasolka, buty, ksigzka, krzesto, rower... Warto wybra¢
kilka dowolnych, acz réznorodnych (ze wzgledu na tworzywo, ksztatt,
petniong funkcje) propozycji. Przydadzg sie tez zdjecia kilku ,,szalo-
nych” realizacji projektantow, najlepiej wybranych sposrdd projek-
téw ikonicznych, o rozpoznawalnych nazwiskach twércéw. Mozemy
wybrac kilka obiektéw z kolekcji MoMA:

https://www.moma.org/collection/works?locale=en&utf8=-
%E2%9C%93&qg=design&classifications=any&date_begin=Pr-
e-1850&date_end=2016&with_images=1

Rozmowa ma ujawni¢ wielko$é postaw projektantéw, réznorod-
nos$¢ ich odpowiedzi na potrzeby, a takze rdzne dziedziny mieszczace
sie pod hastem ,,dizajn”.

Stowa kluczowe:
dizajn, edukacja, definiowanie dizajnu, swiadomos¢ codziennosci,
dziatanie badawcze
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1. Magdalena Kreis i Natalia Romaszkan

Gtowne cele:

Celem dziatania jest zwiekszenie Swiadomosci dotyczacej pojecia, ja-
kim jest dizajn, a takze pokazania wielosci jego definicji. Zalezy nam, by
uczestnicy warsztatu zrozumieli, ze dizajn nie musi kojarzy¢ sie z czyms
drogim, nowoczesnym, dostepnym tylko pewnej grupie ludzi. Walczymy
z hastem ,,designerski” czesto uzywanym przez media i wprowadzajg-
cym mylne rozumienie tego, czym jest dizajn. Celem warsztatu jest takze
zwrdécenie uwagi na réznice miedzy dizajnem a sztukg — nierzadko pojeé
wrzucanych do jednego worka lub uzywanych zamiennie. Dodatkowo,
dziatanie daje uczestnikom szanse sprawdzenia sie w roli badacza, na-
kierowuje na myslenie krytyczne i problemowe. Dziatanie opiera sie
na pracy indywidualnej i grupowe;j. Sktada sie z etapow i nastepujgcych
po sobie krokdw o wzrastajgcym poziomie trudnosci. Etapy sg wyniko-
we, dlatego warto zachowac ich porzgdek. Praca w procesie jest dla nas
wazna i nawigzuje do procesu, jakim jest projektowanie.

Diagnoza:

PYTANIE O DIZAJN, podobnie jak caty projekt , 3D czyli Dizajn Dla
Dzieci”, jest odpowiedzig na niskg wiedze dotyczgca dizajnu — zaréwno
u dzieci, jak i dorostych. Niestety, na dizajn nie ma miejsca w progra-
mie nauki plastyki ani zadnego innego przedmiotu. Realizujgc projekt
,,3D czyli Dizajn Dla Dzieci” od 2010 roku wcigz czujemy, ze za mato
uwagi poswieca sie zjawisku, ktére jest nieodtgcznie zwigzane z co-
dziennoscig — kazdego dnia uzywamy przeciez rzeczy, ktore zostaty
przez kogos wymyslone i stworzone. Wiedza o dizajnie ma przetozenie
na rzeczywistosc, wcigz bowiem dizajn czy czesciej ,,design” rozumiany
jest jako cos drogiego i nowoczesnego, a nie codziennego i uzytecz-
nego. Swiadomos¢ naszego otoczenia materialnego oraz tego, jak ono
powstaje jest niezbedna, by mie¢ na nig wptyw. Wazne jest takze mo-
wienie o procesie, o ztozonosci procesow produkcji i o dtugiej Sciez-
ce, ktéra od pomystu, przez projekt i prototyp konczy sie uzyskaniem
produktu. Podstawg tego procesu jest cztowiek i jego kreatywnosc.

Pytanie o dizajn

Watkiem, o ktérym nie mozna zapomnieg, jest Swiadomosé, ze za kaz-
dym przedmiotem stoi jego twdrca, czesto anonimowy.

Zaktadane efekty:

Wymiernym efektem dziatania PYTANIE O DIZAJN jest zestaw
haset i definicji dizajnu zebrany od i przez uczestnikdéw, a takze od
przypadkowo zapytanych osdb (np. na ulicy lub w szkole). Rezultatem
warsztatu sg takze koszulki przygotowane przez uczestnikdw na po-
czatku warsztatu, by wyrdzniali sie jako ankieterzy.

Efektem dziatania jest Swiadomos¢ uczestnikdéw dotyczaca wielo-
$ci definicji dizajnu oraz pojemnosci tego pojecia, a przede wszystkim
bliskosci jego znaczenia.

Ponadto uczestnicy przechodzg przez prace w procesie, co w kon-
tekscie méwienia o dizajnie jako procesie, jest bardzo wazne.

Prace z zebranym podczas warsztatu materiatem mozna kon-
tynuowad na wiele sposobdéw. Moze ona staé sie punktem wyjscia
do tworzenia wystawy, publikacji, serii gadzetéw (koszulek, kubkdw,
plakatéw) bazujgcych na réznych / najciekawszych / najbardziej za-
skakujgcych hastach. Dziatanie mozna realizowa¢ w kilku réznych gru-
pach wiekowych i zestawia¢ ze sobg rezultaty ankiet.

Dziatanie moze by¢ tez realizowane w czesciach podzielonych
na dziedziny projektowania np. projektowanie graficzne, meble, mo-
toryzacja itd. A wiedza, ktérg chcemy przekaza¢ uczestnikom w ra-
mach wybranego tematu, moze by¢ przekazana w opisanym procesie.

Czas i miejsce dziatania:

Czas potrzebny na ,podstawowa” wersje warsztatu to minimum
2 godziny. W zaleznosci od planowanych dalszych dziatan mozna za-
stanowic sie na serig spotkan roztozong w czasie. Przestrzen do pracy
moze by¢ dowolna — wystarczy duzy stof, przy ktdorym moga usigsc wszy-
scy uczestnicy. Wazna jest takze mozliwo$¢ wyjscia na uczeszczang ulice
lub do miejsca z potencjalng wiekszg grupg respondentéw (np. szkofa).
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Metody dziatan:

Warsztat PYTANIE O DIZAJN taczy w sobie kilka metod pracy z gru-
p3. Pierwsza czes¢ opiera sie o zwiedzanie wystawy (w wariancie
bez ekspozycji — przegladnie obiektéw i / lub zdjeé). Oprowadzanie
po wystawie pofgczone jest z mini-wyktadem, po ktérych przecho-
dzimy do rozmowy, burzy mézgoéw dotyczgcej tego, czym jest dizajn.
Dalsza czes¢ to praca twoércza — przygotowanie koszulek dla ankiete-
réow z wybranymi przez siebie hastami. Na kolejnym etapie metoda
pracy jest przeprowadzenie badania w terenie, na ulicy. Catos¢ pod-
sumowana jest rozmowa.

— dizajn to przedmioty / rzeczy codziennego uzytku

— projekt / projektant / projektowanie

— proces (pracy projektanta i powstawania przedmiotéw — od po-
mystu przez projekt i prototyp do produktu)

— funkcjonalny / uzytkowy / potrzebny

—dizajn a sztuka

Narzedzia:

Zestaw materiatow koniecznych do dziatania jest bardzo ograni-
czony i jest to zabieg celowy. Przyjmujgc rozmaite wersje realizacji
dziatania, polecamy trzymad sie listy materiatow:

— kartki A4 biate

— czarne markery

— biate T-shirty

— kartony do podtozenia pod koszulki

— podktadki do pisania

— czarne mazaki / dtugopisy

— obiekty i / lub wydruki zdje¢

— dwa duze arkusze papieru

Pytanie o dizajn

Dzieki takiemu zestawowi materiatdéw otrzymujemy bardzo czyste
pod wzgledem formalnym efekty, co tez jest celem warsztatu.

Taki zestaw materiatéw do pracy czesto rozczarowuje dzieci, przy-
zwyczajone do pracy z wielokolorowymi pisakami, nie poddawajmy
sie temu.

Podczas warsztatu proponujemy zastrzec, ze tym razem nie be-
dziemy ozdabiac, nie skupiamy sie na formie a na tresci.

Grupa odbiorcza:

Uczestnikami warsztatu PYTANIE O DIZAJN byty dzieci w wieku
8-12 lat. Dziatanie nadaje sie takze do realizacji w innych grupach
wiekowych. Specjalne przygotowanie czy wiedza przed warsztatami
nie jest potrzebna — uznajemy, ze kazdy jest specjalistg od dizajnu,
skoro na co dzied ma z nim do czynienia.

Harmonogram:

Dziatanie wymaga wczes$niejszego zakupu materiatéw. Warsztat
zamyka sie w dwdch godzinach, z czego pierwsza godzina poswiecona
jest na prace grupy nad wiasnymi definicjami oraz koszulkami, a dru-
ga — na ankietowanie oraz dyskusje po nim.

Przebieg przedsiewziecia:

PYTANIE - czy wiecie co to jest dizajn, czy styszeliscie to sto-
Wo, czy znacie jego znaczenie? (w trakcie rozmowy wszystkie
hasta dobrze jest zapisa¢ markerem na duzym arkuszu papieru).
Gdy dziatanie towarzyszy wystawie dizajnu, zamiast rozmawiag,
dzieci otrzymujg podktadki i kartki. Najpierw same, na podsta-
wie wystawy, starajg sie zdefiniowad dizajn. Mozna takze pomy-
$le¢ o wizycie na galeryjnym zapleczu lub w biurze — stoty, krze-
sta, toaleta, umywalka, kubki, takze mogg by¢ puntem wyjscia
do dziatania.
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ZWIEDZANIE WYSTAWY (lub praca z obiektami i / lub wydru-
kami) — wprowadzenie do warsztatu w oparciu o przedmioty, czyli
ponownie oglagdamy wystawe, wchodzimy do biura lub przeglagdamy
zdjecia, ale z teraz z komentarzem prowadzacego.

ROZMOWA + BURZA MOZGOW - ponownie zbieramy odpowie-
dzi na pytania, czym jest dizajn (w trakcie najwazniejsze hasta te po-
prawne i niepoprawne mozemy zapisywac¢ markerem na duzym arku-
szu papieru, w podsumowaniu rozmowy mozna skresli¢ zte a zostawic
na plakacie wtasciwe)

tworzenie przez uczestnikow wtfasnych DEFINICJI DIZAJNU —
na podstawie swojej wiedzy, doswiadczenia, a takze informacji wyni-
kajgcych z rozmowy

wybér jednej definicji i przeniesienie jej na KOSZULKE — kazdy
przygotowuje swojg , koszulke ankietera”, w ktorej pdzniej przepytuje
przechodniéw

wspodlne wyjscie na ulice i przeprowadzenie BADANIA — ankie-
terzy zadajg przechodniom pytanie ,co to jest dizajn?” i kazdg odpo-
wiedzZ zapisujg na osobnej kartce

wspolne odczytanie zebranych odpowiedzi i DYSKUSJA o wyni-
kach ankiety

Ewaluacja:
Nie zaktadamy ewaluacji tego dziatania.

Preferowane kompetencje

edukatorki kulturowej / edukatora kulturowego:

Na pewno ogdlna wiedza o dizajnie i zainteresowanie tematem
bedzie pomocne, nie jest to jednak niezbedne. Nie wymaga takze za-
angazowania specjalisty. Warsztat mozna takze realizowac z podzia-
tem na dziedziny angazujgc do jego realizacji projektanta odpowied-
niego dla danej specjalizacji (grafika, meble, jedzenie itp.).

Pytanie o dizajn

Dziatanie zostato przygotowane i zrealizowane przez: MAGDALENE
KREIS | NATALIE ROMASZKAN — absolwentki kierunkéw humanistycz-
nych oraz artystycznych. Wspdtpracujg od 2010 roku realizujgc dzia-
tania twércze i edukacyjne. Ich autorski projekt ,3D czyli Dizajn Dla
Dzieci” w ramach programu galerii Dizajn BWA Wroctaw cieszy sie
niestabngcym zainteresowaniem ze strony dzieci i ich najblizszych.
Na swoim koncie majg takze projekty takie jak ,Teraz dizajn!” (2011),
,Dizajn dla wszystkich!” (2012), ,Przepis na maty dizajn” (2013). Sg
takze autorkami ksigzki ,Zeszyty do dizajnu”. Z dziataniami warszta-
towymi podrdzujg po catej Polsce na zaproszenie instytucji kultury
i organizatorow festiwali. Za projekt ,,3D czyli Dizajn Dla Dzieci” nomi-
nowane do nagrody wroctawskiej Gazety Wyborczej WARTO (2014).
Zachecamy do zapoznania sie z naszymi dziataniami: www.facebook.
com/3D.czyli.Dizajn.Dla.Dzieci/

Partnerzy przedsiewziecia:

Dziatanie odbyto sie w ramach programu galerii Dizajn BWA
Wroctaw. Partnerzy dziatania nie sg konieczni, jednak zawsze wspoét-
praca z lokalnymi instytucjami (szkota, galeria, dom kultury itd.) moze
przynies¢ dodatkowe efekty.

Zrédio:

Warsztat PYTANIE O DIZAJN zostat zrealizowany 18 czerwca 2016.
Szczegbdtowe informacje o dziataniu sg dostepne tu: http://bwa.wroc.
pl/index.php?l=pl&id=1135&b=3&w=1

Zdjecia z warsztatu sg dostepne tu: https://www.facebook.
com/3D.czyli.Dizajn.Dla.Dzieci/photos/?tab=album&album_
id=1302270233133735


http://www.facebook.com/3D.czyli.Dizajn.Dla.Dzieci/
http://www.facebook.com/3D.czyli.Dizajn.Dla.Dzieci/
http://bwa.wroc.pl/index.php?l=pl&id=1135&b=3&w=1
http://bwa.wroc.pl/index.php?l=pl&id=1135&b=3&w=1
https://www.facebook.com/3D.czyli.Dizajn.Dla.Dzieci/photos/?tab=album&album_id=1302270233133735
https://www.facebook.com/3D.czyli.Dizajn.Dla.Dzieci/photos/?tab=album&album_id=1302270233133735
https://www.facebook.com/3D.czyli.Dizajn.Dla.Dzieci/photos/?tab=album&album_id=1302270233133735
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Wspdlne zwiedzanie wystawy. Fot. Alicja Kielan/© BWA Wroctaw Ankietowanie. Fot. Alicja Kielan/© BWA Wroctaw
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Temat:

Scenariusz dotyczy pojedynczych zaje¢ akademickich, przepro-
wadzonych w ramach semestralnego kursu ,Wiedza o literaturze”,
przeznaczonego dla studentéw kulturoznawstwa UAM. Ten instytu-
cjonalny kontekst jest dla przebiegu projektu wazny, bowiem kulturo-
znawstwo wszelkie dziedziny sztuki (w tym literature) traktuje przede
wszystkim jako elementy kultury, a ich wytwarzanie i percypowanie
— jako praktyki kulturowe.

Warsztaty majg zaciecie teoretycznoliterackie, jednakze propono-
wane rozwazania przybierajg tu raczej postac¢ zabawy z teorig litera-
tury i literaturg sama, i w rzeczywistosci o innego rodzaju rozstrzy-
gniecia tu chodzi, niz czysto teoretycznoliterackie ustalenia zgodnie
ze sformutowanym w tytule problemem.

W zaproponowanym scenariuszu tkwig dwa gtéwne pomysty czy
tez na dwdch — niewykluczajacych sie — podstawowych poziomach
mozna catos¢ rozplanowac, zachowujgc adekwatne do potrzeb i sy-
tuacji proporcje: albo poziomie bardziej teoretycznym, albo , ludycz-
nym”. (Z doswiadczenia wynika, ze sama rozmowa o literackosci,
przeprowadzona z uzyciem ,kulinarnego” materiatu, juz jest dydak-
tycznie wartosciowa, ale przede wszystkim stanowi rodzaj wspo-
mnianej zabawy.)

Stowa kluczowe:
edukacja literacka, granice literatury, przepisy kulinarne

Gtowne cele:

Zaleznie od potrzeb i przygotowania grupy (a takze pewnej
elastycznosci osoby prowadzgcej), warsztaty — przeniesione poza
macierzysty kontekst instytucjonalny — mogg miec¢ charakter
mniej lub bardziej teoretycznoliteracki, jednak najwazniejszym ce-
lem jest pokazanie, ze literatura zawsze jest elementem kultury,
ze jej status w kulturze jest historycznie zmienny, ze mozna o niej

Teoretyczno-kulinarne wprowadzenie do kulturowej edukacji literackiej

mowic takze w obszarze codziennosci (codziennych praktyk), oraz
ze — na koniec — pewna wiedza teoretycznoliteracka pozwala le-
piej owo miejsce literatury w kulturze i nawet potocznie rozumia-
nej codziennosci rozumied.

Zatem jesli literature potraktowac jako praktyke kulturows,
na co dzien wytwarzang i odbierang, warto zapytac réwniez o takie
formy owej praktyki, z ktérych nie zdajemy sobie do korica sprawy
albo z ktérymi obcujemy troche mniej swiadomie, niz ma to miejsce
w przypadku form zdecydowanie klasycznych i standardowych (jak
pisanie / czytanie tekstu, ktory w kulturze ma juz ustabilizowany sta-
tus ,,sztuki”, ,literatury”, ,ksigzki”).

Wybitny polski teoretyk literatury, Janusz Stawinski, tekst poswie-
cony podobnej problematyce korczy znamiennym sformutowaniem:
,By¢ moze do tego sprowadza sie zasadniczy sens charakteryzowa-
nych tu poczynan: ksztattujg naszg czytelniczg mozliwosc (i podejrzli-
wos$¢) na literature zyjaca poza literatury”.

Diagnoza:

Projekt zajec nie jest poprzedzony diagnozg, ale raczej intuicja,
ze w potocznym odbiorze granice miedzy poszczegdlnymi dziedzina-
mi sztuki, a takze granica miedzy sztukg a nie-sztukg to zakorzenio-
na w kulturze i permanentnie odtwarzana siatka podziatéw. W ten
sposdb reprodukowane jest tez przekonanie, ze sztuka, umieszczona
,przez kulture” w sferze wyzszych wartosci, jest nieosiggalna i do zy-
cia niekoniecznie potrzebna, a przede wszystkim — ze nie ma ona nic
z owym zyciem wspdlnego.

Zaktadane efekty:

Oproécz konkretnej wiedzy, ktdrg uda sie podczas takich poje-
dynczych warsztatéw przemycic¢ czy wprost przekazac (jej poziom
bedzie rowniez zalezat od tego, czy uczestnicy bedg mogli wstep-
nie sie do zaje¢ przygotowaé, na przyktad czytajgc fragmenty
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zaproponowanych tekstéw teoretycznych), pierwszym i najwaz-
niejszym spodziewanym efektem jest zarazenie uczestnikdéw prze-
konaniem, ze literatura nie jest wyjetg z kontekstu kulturowego
jakas wyzszg i niedostepng forma sztuki oraz ze w codziennym
otoczeniu mozna doszukiwa¢ sie jakichs cech literackosci, co — by¢
moze — przyczyni sie do nieco innego spojrzenia i na owo otocze-
nie, i na literature sama.

W przypadku za$ grupy uczestnikdw, ktérzy sg edukatorami kultu-
rowymi i proponowany warsztat miatby by¢ dla nich formg doskona-
lenia zawodowego czy rozwijania kompetencji, projekt — oprdcz goto-
wego scenariusza, realizowanego in statu nascendi — daje caty szereg
innych mozliwosci realizacyjnych. Na bardzo réznych przyktadach (re-
klamy telewizyjnej i prasowej, haset wyborczych, tekstow piosenek,
ogtoszen matrymonialnych, etc.) mozna $miato pracowaé wokét pro-
blematyki zacierania sie granic pomiedzy sztukg a nie-sztukg, miedzy
sztukg a potoczng codziennoscia.

Czas i miejsce dziatania:

Na opisywane zajecia zwykle wystarczata akademicka jednostka
lekcyjna (pottorej godziny), trzeba jednak pamietac, ze umieszczone
one byty w szerszym kontekscie catego programu przedmiotu, wraz
z mozliwoscig wczesdniejszego przygotowania sie uczestnikow oraz
mozliwoscia wielokrotnego nawracania do poruszonych watkéw
na etapach pdzniejszych. W sytuacji pozainstytucjonalnej opisywane
warsztaty mogtyby trwac trzy godziny zegarowe (z przerwg), tak by
przeznaczony czas pozwolit na szersze wprowadzenie do problematy-
ki (zaleznie od potrzeb danej grupy), na bardziej wyczerpujacg dysku-
sje (zalezng od przygotowania i potrzeb grupy), na uwazng ewaluacje,
a takze na chociazby pobiezne przyjrzenie sie innym wariantom sce-
nariuszowym (w ktorych zaproponowane bytyby inne niz ,kulinarne”
przyktady materiatu do pracy).

Teoretyczno-kulinarne wprowadzenie do kulturowej edukacji literackiej

Metody dziatan:

Punktem wyjscia do napisania scenariusza nie byty ,typowe”
akademickie zajecia humanistyczne (z tekstem w reku, polegajgce
na jego rekonstrukcji i wspdélnym dochodzeniu do zrozumienia naj-
istotniejszych tez i tresci), ale zajecia pomyslane od razu jako warsz-
tatowa préba zmierzenia sie z trudnym zagadnieniem teoretycznym.
Czytanie tekstow ,,na zywo”, dyskusja o nich z uzyciem argumentéw
teoretycznych, bardziej jednak przekonan i intuicji — wszystko to zbli-
za omawiang propozycje do projektu z zakresu edukacji literackiej czy
kreatywnego pisania, niz stricte teoretycznoliterackiego.

Poza tym zajecia te pomyslane jako pierwsze w catym cyklu miaty
zawsze te zalete, ze ,,zmuszaty” do zabraniu gtosu wszystkich uczest-
nikdw grupy, co pozwalato sie pozna¢, ale takze — z perspektywy oso-
by prowadzacej — rozpoznac istotne dla przebiegu pdzniejszych zajec
elementy: poziom intelektualnego i erudycyjnego przygotowania, za-
angazowania w prace oraz stopien zintegrowania grupy.

Praca warsztatowa odbywa sie w matych, 2- lub 3-osobowych ze-
spotach, tak by w ich ramach dokonywata sie juz dyskusja nad tek-
stem (w razie koniecznosci — moderowana czy konsultowana dys-
kretnie przez osobe prowadzacg). Cata zas grupa uczestnikéw bierze
potem udziat w rozmowie na temat i przeczytanych / obejrzanych
materiatéw, i wstepnych ustalen czy intuicji zespotow.

Narzedzia:

Potrzebne sg wczesniej przygotowane kserokopie materiatow
do pracy (wedtug ponizej rozpisanej propozycji) oraz tablica, tak by
wszyscy uczestnicy widzieli ,,wyniki” dyskusji i podejmowanych de-
cyzji (w przypadku braku tablicy wystarczy duzy papier, umieszczony
na $rodku wspdlnego stotu / podtogi — wszystko zaleznie od liczebno-
$ci grupy i warunkow przestrzennych).
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—fragmenty tekstow dobrane sg tematycznie, materiatem najcze-
Sciej przeze mnie wykorzystywanym jest temat kuchni, jedzenia, go-
towania itp.;

— teksty (fragmenty) wyjete sg z kontekstéw — to znaczy uczest-
nicy otrzymujg kserokopie, tak by fizyczny kontekst ksigzki lub cza-
sopisma (wraz z szeregiem kluczowych informacji, takich jak autor,
tytut, kwalifikacje gatunkowe, itp.) nie zaktdcat systemu pierwszych
skojarzen; na kserokopiach zatarte sg réwniez inne wskazéwki, ktore
mogtyby kierowaé rozmowe w strone inng niz tekst oraz jego typo-
graficzne i jezykowe uksztattowanie;

— dany tekst ma przyporzadkowany numer, tak by z fatwoscig
mozna byto nanosi¢ wyniki dyskusji na tablicy / wspdlnym arkuszu
pracy — oraz by na etapie pdzniejszym mozna byto do tej numeracji
(i ,wtasciwego” czytelnika / zespotu sie odwotywac);

— zestaw przyktadowych fragmentéw (w przypadku znanej licz-
by uczestnikdw mozna ten zestaw przygotowac bardzo precyzyjnie,
w innym przypadku — wskazane jest obmyslenie mozliwych sytuacji
awaryjnych; oczywiscie, dobdr tekstéw jest tu catkowicie dowolny,
a w przypadku literackich tekstdw tematycznie zwigzanych z kuchnia
z pewnoscig kazda osoba prowadzaca znajdzie swoje ciekawe przy-
ktady!; wazny jest ich proporcjonalny, reprezentatywny dobdr; we
wskazanym zestawie dobdr kserowanych stron z danej ksigzki jest
dowolny, odpowiednie komentarze pojawiajg sie wowczas, gdy moze
to miec znaczenie w kluczowych rozstrzygnieciach):

Kserokopia przyktadowego przepisu kulinarnego z ,,magazynu
kobiecego” lub branzowego / sprofilowanego czasopisma (wazne, by
byt mocno ,przeestetyzowany” w zakresie uzycia fotografii i jezyka:
,poetyckie” wprowadzenie, wyszukana nazwa itp.)

1.Pomagajg w tym zresztg utozone juz antologie: Kuchnia literacka, wybér tekstow
J.Tomkowski, przepisyB.Jakimowicz-Kelin, SwiatKsigzki, Warszawa2009;B.Deptuta,
Literatura od kuchni, Wydawnictwo W.A.B. — Grupa Wydawnicza Foksal, Warszawa 2013.

Teoretyczno-kulinarne wprowadzenie do kulturowej edukacji literackiej

Georges Perec, 81 prostych przepiséw dla poczgtkujgcych, przet.
T. Piéro, ,Literatura na Swiecie” 1995, nr 11-12 [kilka poczatkowych
stron]

Susana Osorio Mrozek, Meksyk od kuchni. Ksigzka niekucharska,
przet. M. Raczkiewicz, Universitas, Krakéw 1999 i wyd. nast.

Peter Mayle, Jeszcze raz Prowansja, przet. Z. Zinserling,
Proszynski i S-ka, Warszawa 2000 i wyd. nast. [lub inna, podobna
ksigzka tego autora]

Frances Mayes, Pod storicem Toskanii. U siebie we Wtoszech,
przet. Z. Kierszys, Prészyniski i S-ka, Warszawa 1999 i wyd. nast. [lub
inna, podobna ksigzka tej autorki]

Maria lwaszkiewicz, Z moim ojcem o jedzeniu, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1980; lub Twdj Styl, Warszawa 1995

Laura Esquivel, Przepidrki w ptatkach rdéZy, przet. E. Komarnicka,
PIW, Warszawa 1993 lub wyd. nast.

Matgorzata Musierowicz, tasuch literacki, czyli ulubione potrawy
moich bohaterdw, a5, Poznan 1991 lub wyd. nast.

Isabel Allende, Afrodyta. Opowiadania, przepisy i innego ro-
dzaju afrodyzjaki, przet. B. Fabjanska-Potapczuk, A. Rurarz, Muza,
Warszawa 1999, 2001

Olga Tokarczuk, Dom dzienny, dom nocny, Ruta, Watbrzych
1998 lub wyd. nast. [wybrane strony poswiecone grzybom i ,,grzybo-
$ci” —m.in. 51, 127, 165]

Edward Pasewicz, przyktadowe utwory z tomu Wiersze dla
RGzy Filipowicz, Biuro Literackie, Wroctaw 2004 (np. Kurczak w jabt-
kach, Ciasteczka z kruchych pojec)

Grupa odbiorcza:

Pierwotng dla projektu grupg odbiorczg byli studenci kulturoznaw-
stwa, jednak pdzniejsze jego realizacje w réznych kontekstach pozwa-
laja na wyodrebnienie dwdch takich grup (co jednoczesnie wymaga
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za kazdym razem przeformutowania scenariusza): 1) mtodziez licealna
oraz studenci (osoby pragnace rozwing¢ swe kompetencje uczestni-
kéw kultury) oraz 2) edukatorzy kulturowi (podnoszacy swe kwalifika-
cje zawodowe oraz poszukujacy inspiracji do wtasnych dziatan).
Woczesniejsze przygotowanie uzaleznione powinno by¢ od kilku
czynnikdéw: czy w ogdle jest ono mozliwe?, z jakg grupg mamy do czy-
nienia?, w jakim szerszym kontekscie zaplanowane sg zajecia?
Warsztaty przeprowadzone moga by¢ w grupie zaréwno okoto
10-osobowej, jak i na przyktad 20-osobowej — odpowiednio do licz-
by uczestnikdéw dobiera sie liczbe tekstdw. Paradoksalnie okazuje sie,
ze gtéwne ¢éwiczenie przynosi ciekawsze efekty w liczniejszej grupie.

Harmonogram przedsiewziecia:

— ktérego poziom musi by¢ dostosowany do grupy wiekowej oraz
uwzglednia¢ mozliwos¢ wczesniejszego przygotowania (lub jego
brak).

,Zagajenie” powinno rozpoczynaé sie serig pytan: czy sg jakies
granice pomiedzy literaturg a nieliteraturga?; jesli sg — jak je wskazac?;
co sie kryje pod pojeciem ,literatura”? (ktdre jest przeciez historycz-
nie zmienne; na potrzeby warsztatu warto od razu kierowa¢ skoja-
rzenia w strone , literatury pieknej” i wspéfczesnego pola semantycz-
nego tego pojecia); a co pod pojeciem ,nieliteratura”? (na potrzeby
warsztatu, nawet zaznaczajgc uproszczenie czy utatwienie przyjete
dla uwyraznienia pewnych mechanizméw, warto od razu wskazywac
tu na obszar ,tekstu uzytkowego” czy , literatury uzytkowej”).

W tym miejscu takze (uzalezniajgc przebieg tej czesci od przygo-
towania grupy, wspomozonego — jesli to mozliwe — lekturg zadanych
wczesniej artykutéw) nalezatoby przeprowadzi¢ powtdrzenie / upo-
rzgdkowanie wiedzy teoretycznej, czyli fachowych préb odpowiedzi
na pytanie, co to jest literatura, odwotujgc sie takze do intuicji uczest-
nikéw zajec¢ (wiedzy potocznej) oraz do wiedzy uzyskanej na kolejnych
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etapach szkolnej i pozaszkolnej edukacji polonistycznej. Na razie bedg
tu potrzebne informacje, ktére dotyczg wytacznie samego tekstu, bo-
wiem takie wtasnie materiaty ¢wiczeniowe (czyli wyjete z kontekstow
kserokopie) otrzymajg uczestnicy w ¢wiczeniu wtasciwym.

Zwracamy wiec uwage na skojarzenia z wygladem tego tekstu
(jego edytorskie / typograficzne rozcztonkowanie), co pozwoli odtwo-
rzy¢ szereg konkretnych wiadomosci zwigzanych konwencjami (i re-
formami) zapisu poetyckiego i prozatorskiego. Dalej — na sam jezyk,
jego ,innos¢” w stosunku do jezyka codziennej komunikacji. Takze —
na perspektywe czytajgcego (,tatwosc¢” / ,trudnosc¢” lektury — w za-
kresie uksztattowania jezykowego; dziatanie wyobraZzni — w stosun-
ku do mozliwej , konkretyzacji” Swiata przedstawionego; mozliwos¢
odgadniecia kontekstu czytanego fragmentu, jego , przynaleznosci”
badz , przeznaczenia”).

Odwotujgc sie do proponowanego rozdziatu ksigzki J. Cullera,
na koniec tej krétkiej czesci warto prowokacyjnie zada¢ za badaczem
pytanie, co pozwoli uczyni¢ na koniec warsztatu wazng klamre: czy
te (wszystkie wyzej wymienione) pytania, dotyczace granic literatury,
majg jakiekolwiek znaczenie?

— polega na rozdaniu dwu-, trzyosobowy grupom wczesniej przy-
gotowanych kserokopii (po jednej na grupe), ich lekturze, krétkiej
,wewnatrzgrupowe]” dyskusji, majgcej doprowadzi¢ do uzgodnienia
stanowiska.

Zadanie jest proste: czy tekst, ktéry grupa otrzymata, nalezy
do swiata , literatury” (wczesniej juz wstepnie ograniczonego do ,li-
teratury pieknej”), czy ,nieliteratury” (dla utatwienia — czy jest on
tekstem uzytkowym?). W ¢wiczeniu skupiamy sie na tym, co widaé
(rozcztonkowanie, zabiegi edytorskie itp.), oraz na jezyku (najczesciej
mamy tu do czynienia z fragmentami wiekszych catosci, zatem w gre
w mniejszym stopniu wchodziargument ,przebiegu fabularnego” itp.).
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Konieczne jest podkreslenie, ze decyzja nie musi by¢ jednoznaczna, ale
kazda musi by¢ poprzedzona zebraniem odpowiednich argumentéw.

— polega na prébie ustosunkowaniu sie do zadanego pytania i pod-
jeciu decyzji w kwestii , literackosci” otrzymanego materiatu.

Uczestnicy (podgrupy) kolejno zdajg sprawe ze swego zadania,
opisujg swoj przypadek, szukajg argumentdéw na literackosé badz nie-
literackos¢ tekstu, przywotujg w tym celu konkretne wiadomosci lub
intuicje, co prowadzi¢ ma do podjecia decyzji i umieszczenia tekstu
na ,osi literackosci” — czy jest ona literaturg, czy nieliteratura, czy tez
moze znajdujemy powody, by umiesci¢ go gdzie$ posrodku...

Z doswiadczenia wynika, ze umiejetne zadawanie dodatkowych
pytan, ,utrudnianie” konkretnej odpowiedzi prowadzi do — z jedne;j
strony — coraz wiekszego wahania kolejnych oséb / grup, z drugiej
zas — do coraz wiekszej precyzji w okreslaniu miejsca tekstu na ,0si
literackosci”, najczesciej juz nie na jej krancach (dodatkowo to miej-
sce okreslane jest wzgledem przypadkdw juz na osi umieszczonych).

Oczywiscie, ,,0$ literackosci” za kazdym razem przybiera inne obli-
cze, jednakze status dobranych tekstdw oraz umiejetnie moderowana
rozmowa nieodmiennie prowadzg do uzyskania jakiego$ ,efektu po-
granicza”: cze$¢ tekstow znajduje sie na krancach osi, jednakze czes¢
znajduje swe miejsce ,pomiedzy”. Oto kilka z mozliwych do odnoto-
wania na tym etapie wnioskow (zaleznie od przygotowania grupy):

— do analizy tekstéw (i decyzji o ich ,,przynaleznosci”) uzywalismy
argumentéw teoretycznych (obojetnie, w jakiej grupie prowadzone
sg warsztaty, ale nawet intuicje dotyczace ,innego” jezyka czy zapisu
w postaci wersow stajg sie takimi teoretycznymi argumentami), ktére
pozwolity — czy stusznie? — przyporzgdkowac jakis tekst do , literatu-
ry”; wniosek, ze to teoria decyduje o tym, ze cos$ jest literaturg;
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— na uzyskanie ,efektu pogranicza” wptyw ma heterogenicznos$é
tekstéw, ktére dzis uwazamy za literackie (symptomatycznym przy-
ktadem, do ktérego warto sie odnies¢ — ze wzgledu na niezwykta po-
pularnos¢ — bedzie tu wspbdfczesny reportaz, ale takze biografia, au-
tobiografia, wszelkie ksigzki majgce charakter dokumentu, dzis$ coraz
mocniej spokrewnionego z beletrystykg);

— literackos$¢” jest stopniowalna (nawet teksty uznane wstepnie
za uzytkowe mogg by¢ interpretowane w kategoriach literackich, co
moze prowadzi¢ do wniosku, ze nie istnieje jaki$ zupetnie neutralny
poziom jezyka, ze nasze codzienne , jezyki” sg jednak jakos osobnicze
i nacechowane);

—w tym momencie moze nastgpi¢ ,odkrycie kart” (to znaczy przy-
porzagdkowanie kolejnym tekstom-numerom konkretnych tytutéw
(oczywiscie najbardziej skuteczne jest pokazanie fizycznie istnieja-
cych ksigzek / czasopism, z ktérych pochodzg kserowane fragmenty);

—wreszcie — w kontekscie catego scenariusza i zgodnie z gtdwnym
jego celem, w ktédrym mowa jest o wiedzy o literaturze jako eduka-
cji kulturowej — wniosek najwazniejszy: o tym, ze cos jest literaturg,
w rzeczywistosci czesto decydujg czynniki zgota pozaliterackie, takie
jak (,,dziatajagce” osobno lub w konfiguracjach):

Kontekst — tytut, podtytut, rodzaj / estetyka oktadki, sam fakt
,bycia ksigzka”, wreszcie nazwisko autora, ktére moze odwotywacd
do utrwalonych skojarzen; Umberto Eco nazwatby te czynniki ,pa-
ratekstem”, natomiast w kontekscie ¢éwiczenia warto wraoci¢ do kil-
ku oméwionych wczesniej przypadkow: 1) pierwsza lektura 81 pro-
stych przepiséw dla poczqgtkujgcych Pereca bytaby przeciez zupetnie
inna, gdyby od razu — jako , parateksty” — pojawity sie tu nazwisko
autora czy miejsce druku (,Literatura na Swiecie”); 2) tasuch literacki
Musierowicz dla niektdorych czytelnikdéw jest integralng czescig
Jezycjady, traktowang jako fragment literackiej kolekcji, dla innych
zas z powodzeniem ksigzka ta moze sta¢ na pétce z innymi ksigzkami
i publikacjami kulinarnymi, petnigc czysto uzytkowe funkcje.
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Konwencja — ostatecznie to zawsze cztowiek-czytelnik decyduje
o tym, czym jest literatura; moze to by¢ grono znawcow czy arbitréw,
ale takze oséb komercyjnie zainteresowanych takim obrotem sprawy
(gtownie wydawcy); najwazniejsza jest tu jednak rola czytelnika, kto-
ry sam okresla swoje literackie potrzeby — w tej sytuacji ta a nie inna
ksigzka dla tego konkretnego czytelnika bedzie petnita funkcje litera-
tury w jego zyciu.

Oba omdéwione powyzej czynniki paradoksalnie odpowiadajg
na poczatkowe pytanie (czy szukanie cech literatury ma w ogdle ja-
kie$ znaczenie?) i zawierajg sie we wspodlnej konstatacji na temat dro-
gi, jaka refleksja o literackosci przeszta: od esencjonalnego do funk-
cjonalnego pojmowania literatury.

Bibliografia dla osoby prowadzgcej warsztat, ewen-
tualnie do wykorzystania w celu uprzedniego przygo-
towania uczestnikow:

1. K. Bartoszynski, Od ,,naukowej” wiedzy o literaturze do ,swiata
literackosci”, , Teksty Drugie” 1990, nr 5-6

2. Jonathan Culler, Co to jest literatura i czy pytanie to ma jakiekol-
wiek znaczenie, w: tenze, Teoria literatury, przet. M. Bassaj, Prészynski
i S-ka, Warszawa 1998

3. M. Gtowinski, Poetyka wobec tekstow nieliterackich, w: tenze,
Poetyka i okolice, Wydawncitwo Naukowe PWN, Warszawa 1992

4. Henryk Markiewicz, Wyznaczniki literatury, w: tenze, Gtdwne
problemy wiedzy o literaturze (Prace wybrane, t. lll), Universitas,
Krakéw 1996

5. ). Stawinski, Jedno z poruszen w przedmiocie, w: tenze, Teksty
i teksty (Prace wybrane, t. Ill), Universitas, Krakow 2000
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1. Anna Baranczak, Poetyka wspdtczesnych przepiséw kulinarnych,
,Teksty” 1975, nr 4

2. Ewa Dobosiewicz, Jedzenie w literaturze i, jedzenie literatury”,
w: Podmiot i tekst w literaturze XX wieku. Warsztaty interpretacyjne,
red. H. Gosk, A. Zieniewicz, Elipsa, Warszawa 2006

3.  Krystyna Zabierowska, Gawedy kulinarne  Lucyny
Cwierczakiewiczowej. Komunikaty naktaniajgce, w: Z problemoéw
wspotczesnego jezyka polskiego, red. A. Wilkon, J. Warchala, Wyd.
US, Katowice 1993

Przebieg przedsiewziecia:

Mimo ,ludycznego” charakteru, warsztaty zaktadajg przekazanie
sporej dawki wiedzy, zatem podstawowg trudnoscig podczas przygo-
towan do nich bedzie dostosowanie poziomu trudnosci do poziomu
wiedzy uczestnikéw, a takze elastyczne reagowanie na przebieg pracy
w zespotach i wspdlnej rozmowy. Niektdre sprawy mogg okazacd sie
oczywiste, niektore zas bedg wymagaé powtdrzenia.

,Kulinarne” przyktady powinny by¢ atrakcyjnym i bliskim rzeczywisto-
$ci kulturowej kazdego z uczestnikdw, jednakze — w razie potrzeby — od-
wotywac sie mozna od razu do innych skojarzen z , literaturg poza litera-
turg”, by¢é moze do tej rzeczywistosci konkretnych osdb jeszcze bardziej
przystawalnych (np. do sloganéw reklamowych czy tekstéw piosenek).

Ewaluacja:

W ramach standardowej ewaluacji, ktéra ma miejsce w kontekscie
akademickim, przewidziany jest czas na pytania uczestnikow doty-
czace kwestii merytorycznych (czy wszystko jest zrozumiate?, o czym
nie zdazyliSmy porozmawiaé?, czy wszyscy zgadzajg sie z konkluzjami,
do jakich wspdlnie doszlismy?, itd.). Natomiast sama jakos¢ przepro-
wadzonych zaje¢ podlega zwykle standardowej ocenie pod koniec
catego kursu (ankiety elektroniczne).
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Poza tymi ramami z catg pewnoscig zaproponowaé mozna forme
ewaluacji dotyczacej samego warsztatu — jego przebiegu oraz jego
,skutecznosci” w prébie pokonania pewnego teoretycznoliterackiego
problemu. Najbardziej odpowiednig formg wydaje sie tu runda tych
i innych (zgodnie z potrzebami i wymogami na przyktad catego cyklu
zajec) pytan.

Preferowane kompetencje

edukatorki kulturowej / edukatora kulturowego:

Idealnie by byto, gdyby na kompetencje edukatorki / eduka-
tora sktadato sie wyksztatcenie polonistyczne (zwtaszcza teo-
retycznoliterackie), bowiem dyskusja na zaproponowany temat
wymaga jednak pewnej biegtosci, jesli chodzi o literature przed-
miotu. Teoretycznych préb odpowiedzi na pytanie, czym jest lite-
ratura, istnieje wiele, w dodatku refleksja ta (wtasciwie kluczowa
dla teorii literatury w ogdle) ma réwniez charakter historycznie
zmienny (a zatem trzeba by réwniez znad przebieg sporu, przy-
najmniej w wymiarze teorii XX-wiecznej).

Wydaje sie jednak, ze dobrze przygotowany humanista, ktéry
swe dziatania poprzedzi lekturg polecanych opracowan, z powo-
dzeniem poprowadzi¢ moze warsztaty na podobny temat i z po-
mocg zaproponowanego scenariusza jako modelu wyjsciowego.

Ow poziom teoretycznej biegtosci, o ktérej mowa, w duzej
mierze zalezy tez od grupy uczestnikéw (wiadomo bowiem, ze jest
réznica pomiedzy dyskusjg na temat ,literatury poza literaturg”
z mtodszymi czy starszymi dziecmi a studentami kierunkéw
humanistycznych, nie méwigc o — na przyktad — zaktadanej réw-
niez grupie juz doSwiadczonych edukatoréow).

Partnerzy przedsiewziecia:
Projekt nie przewidywat / nie wymagat udziatu partnerdw,
co nie znaczy, ze nie mozna wyobrazi¢ sobie podobnych zajec

Teoretyczno-kulinarne wprowadzenie do kulturowej edukacji literackiej

w ramach wspétpracy, chocéby z pisarzem (na przyktad w ramach
cyklu warsztatéw literackich).

Zrédto:

Scenariusz powstat na podstawie sylabusa do pojedynczych za-
je¢, realizowanych w ramach przedmiotu ,Wiedza o literaturze”,
obowigzkowego dla programu kulturoznawstwa, studidw | stopnia
(pierwszy rok).



Zofia Matkowicz
Instytut Socjologii UAM

Diallogl smalkow
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Temat:

Scenariusz opisuje cykl nietypowych warsztatéw kulinarnych dla
ludzi dorostych, bedacych czescig lokalnej spotecznosci — poznaniskiej
dzielnicy tazarz. Podstawowym zatozeniem projektu jest otwarcie
sie na kulture codziennosci. Oznacza to, ze tematem warsztatéw jest
to, w jaki sposéb jedzenie jest kulturg obcowania ze sobg nawzajem,
a takze z samym sobg. W zwigzku z tym warsztaty koncentrujg sie
nie tyle na samym kulinarnym efekcie np. na konkretnej potrawie, ale
na procesie komponowania, przygotowywania i spozywania jedzenia.
Dziatania te majg za zadanie tworzyé przestrze do wymiany doswiad-
czen/upodoban/zwyczajow kulinarnych pomiedzy uczestniczkami/
uczestnikami oraz pobudza¢ ich do nowego postrzegania tej inte-
gralnej czesci spoteczno-kulturowego zycia, ktérej nietatwo same-
mu przygladac sie z perspektywy innej niz codzienna. Indywidualne
umiejetnosci, osobiste historie oraz obserwacje kazdejz oséb biorgcej
udziat w warsztatach majg sta¢ sie wartosciowym sktadnikiem inte-
rakcji. Dlatego warsztaty te proponujg w miejsce kursu technik goto-
wania wzajemng kulinarng nauke wielozmystowego odczuwania oraz
przestrzen do wspdlnej refleksji nad codziennym zyciem w dzielnicy
z perspektywy kuchni, jedzenia, smakowania i przebywania ze soba.

Stowa kluczowe:
kuchnia, kultura codziennosci, integracja lokalnej spotecznosci,
wymiana doswiadczen, rozbudzanie wielozmystowej wrazliwosci

Gtowne cele:

Cele projektu mozna opisa¢ dwoma gtéwnymi kategoriami: inte-
gracja lokalnej spotecznosci oraz rozbudzanie swiadomosci/wrazli-
wosci/wyobrazni zwigzanej z codziennymi kulinarnymi praktykami.
W bardziej szczegdétowym ujeciu cele ksztattujg sie nastepujaco:

— wymiana doswiadczen pomiedzy uczestniczkami/uczestnikami
i wzajemna nauka;

Dialogi smakéw

— refleksja nad wtasnymi praktykami kulinarnymi oraz prdba
skonfrontowania/pordéwnania ich z perspektywa proponowang
przez media/rodzinne tradycje/indywidualne podejscie kazdego
z uczestnikow;

— wspieranie kreatywnosci w dziataniach kulinarnych oraz
uwrazliwianie na wielozmystowe doswiadczenia. Pogtebiona pra-
ca na procesualnych aspektach tj. komponowaniu, przygotowy-
waniu, spozywaniu jedzenia w miejsce odtwdrczego gotowania
wedtug przepisdéw. Dowartosciowanie zréznicowania w indywidu-
alnych praktykach;

— przygotowanie publikacji — zina, bedacego jednoczesnie dziel-
nicowg nieklasyczng ksigzkg kucharskg i reportazem na temat lokal-
nych praktyk kulinarnych;

— zakonczenie warsztatéw otwartym kulinarno-artystycznym wy-
darzeniem integrujacym lokalng spotecznos¢, na ktérym uczestnicz-
ki/uczestnicy bedg mogli podzieli¢ sie doswiadczeniami z projektu.

Diagnoza:

W sytuacji bardzo duzej popularnosci programow telewizyjnych,
blogédw oraz innych przekazéw medialnych o tematyce kulinarnej
najwazniejsze stajg sie m.in. gotowanie wedtug przepisow, estety-
zowanie potraw czy nawet wyscig ku mistrzostwu (np. Master Chef
czy Hell’s Kitchen). Jednoczes$nie gotowanie staje sie coraz bardziej
modne i dziatania te koncentrujg sie na uzyskaniu okreslonego efek-
tu, a nie na doswiadczaniu lub refleksji na temat samego procesu
tworzenia i wspdlnego spozywania jedzenia. Powszechne jest takze
przekonanie o tym, ze w kwestiach kuchni ludzie dzielg sie na tych,
ktérzy umiejg i nie umiejg gotowac. Jest to swego rodzaju paradoks,
poniewaz ten element zycia spoteczno-kulturowego dotyczy kazde-
go niezaleznie od stopnia zaawansowania. W zwigzku z powyzszym
dziatania kulinarne ze wzgledu na swojg uniwersalnos¢ moga stac
dobrym narzedziem integrujgcym.
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Zaktadane efekty:

Zaktadanym efektem projektu jest przede wszystkim wyposa-
zenie uczestnikow w miekkie kompetencje zwigzane z codzienny-
mi dziataniami kulinarnymi zamiast w profesjonalne umiejetno-
$ci przygotowywania jedzenia. Chodzi tu w pierwszej kolejnosci
o rozwdj wrazliwosci, zachete do eksperymentowania oraz in-
spiracje do dalszych dziatan i refleksji zaréwno w rodzinach, jak
i w lokalnej spotecznosci. Osoby biorgce udziat w projekcie mogg
takze zdoby¢ rozpoznanie i dosSwiadczenie potrzebne do realiza-
cji integrujgcych wydarzen o tematyce kulinarnej w obrebie swo-
jej dzielnicy.

Czas i miejsce dziatan:

Wazne jest, aby projekt modgt rozwija¢ sie w czasie, tj. aby
uczestnicy mogli eksperymentowac i weryfikowaé swoje obser-
wacje oraz doswiadczenia w zyciu codziennym. Dobrym rozwigza-
niem jest przeprowadzenie 5 spotkan warsztatowych na przestrze-
ni 3 lub 5 weekendéw - 4x 4h + 1x 4h + czas trwania otwartego
wydarzenia dla lokalnej spotecznosci. Znaczenie ma tu réwniez
pora roku — najlepiej jesli bedzie to czas, kiedy mozliwe bedg swo-
bodne spacery po dzielnicy i dostepne bedg sezonowe warzywa
i owoce — odpowiednia bedzie pézna wiosna/lato/wczesna jesien.
Dogodnym miejscem na realizacje warsztatéw bedzie przestrzen
z tatwym dostepem do pradu i wody — np. lokalny dom kultury,
w ktdérym zmiesci sie 15 osdb przy stotach. W przypadku dzielnicy
tazarz mdgtby to byé Inkubator Kultury Pireus.

Metody dziatan:

Dziatanie integrujace catg grupe:
Uczestnicy wybierajg po jednym z produktéw spozywczych

Dialogi smakéw

przygotowanych przez prowadzacego i przedstawiaja sie, ,jak gdyby
byli nim” zwracajac szczegdlng uwage na rdzne fizyczne i smakowe
wtasciwosci.

Dyskusja w 4 grupach na temat codziennych i niecodziennych
praktyk kulinarnych:

Jakie sg ich zwyczaje kulinarne? Co jest w nich szczegdlnego? Ktére
z nich zaczerpneli od innych? Ktére wypracowali sami? Co to znaczy
komponowac jedzenie? Jaki to rodzaj wiedzy/umiejetnosci? Jak to ro-
big? Co im sprawia przyjemnos¢ w gotowaniu? Czego nie lubig? Kiedy,
jak, z kim i w jakich okolicznosciach lubig jes¢? Jakie sg ich zwyczaje
i rytuaty? Z jakimi innymi elementami zycia tgczg jedzenie? Co jest dla
nich wazne? Jakie sg ich wyrazne wspomnienia zwigzane z jedzeniem/
smakiem?

Kazda z grup ma do dyspozycji duzy bristol i pisaki. Przygotowuje
mape odpowiedzi na pytania. Majg wyznaczy¢ na niej obszary wspoél-
ne i oddzielne oraz bliskie i odlegte. Prezentacja odpowiedzi oraz
wspolna dyskusja catej grupy.

Kulinarny fotograficzny spacer po dzielnicy:

Wspdlnie z prowadzgcym uczestnicy ustalajg, ktére miejsca
w dzielnicy s3 dla nich wazne kulinarnie. Gdzie lubig chodzi¢? Co lubig
jesc? Gdzie sie zaopatrujg? Jak wygladajg ich kulinarne szlaki? Ktére
miejsca chcieliby pokazaé innym?

Wspdlnie na mapie wytyczajg trase spaceru. Kazdy z uczestnikéw
ma do dyspozycji aparat, z ktérego pomocg moze wykonac¢ jedno
zdjecie — kadr, ktéry bedzie oddawac jeden wazny aspekt zwigzany
z indywidualnymi praktykami kulinarnymi.

Analiza fotografii — indywidualna prezentacja:

Po powrocie uczestnicy wymieniajg sie miedzy sobg wydrukowa-
nymi fotografiami. Kazdy z nich bedzie miat za zadanie zinterpretowac
fotografie cudzego autorstwa, prébujac udzieli¢ odpowiedzi na zada-
ne do ¢wiczenia pytanie.
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Zabawy pobudzajace wielozmystowg wyobraznie (w parach):

Z zastonietymi oczami smakowanie i wachanie produktéw przygo-
towanych przez prowadzacego. Opowiadanie o smakach, fakturach,
teksturach, skojarzeniach i doswiadczeniach.

Drugim etapem bedzie zmiana oséb w parach i ttumaczenie sma-
kéw wytacznie na ksztatty i kolory tu do dyspozycji kolorowy papier,
nozyczki, klej. Nastepnie wspdlnie w grupie poréwnanie wyobrazen
o smaku danego produktu z jego przedstawieniem.

W catej grupie, pojedynczo wymyslanie potrawy z danym pro-
duktem: kazdy uczestnik wybiera jeden produkt, ktéry lubi. Nastepnie
po kolei kazdy daje po 2 propozycje dania zawierajgcego dany pro-
dukt. Uczestnik moze przywotaé¢ wspomnienie lub skojarzenie z za-
proponowanym daniem. Prowadzacy spisuje.

Wspdlny wybdr 4 wymyslonych propozycji potraw i przygoto-
wywanie ich w grupach.

Wspdlne probowanie i rozmowy o doswiadczeniach smako-
wych i wechowych, w kontekscie przeprowadzonych warsztatow.

Planowanie i przygotowywanie jedzenia w 4 grupach:

Kazdy z uczestnikdw przynosi po 2 produkty, ktére najbardziej lubi,
lub sg dla niego wazne w kuchni. Na potrzeby warsztatu uczestnicy
dzielg sie na 4 grupy (inne niz w poprzednich spotkaniach). W tych
grupach majg za zadanie wspdlnie wymysli¢, uzgodnic, co ugotuja,
majac do dyspozycji tylko to, co przyniesli i podstawowe produkty
ktore zapewnione sg podczas warsztatu. Nastepnie uczestnicy dzielg
sie pracg i przygotowujg jedzenie. Prowadzacy ma zachecac uczest-
nikdw do aktywnej komunikacji w dziataniu. Co do siebie pasuje?
Dlaczego tak, a dlaczego nie? Jak to moze smakowad? Z czym to sie

Dialogi smakéw

dobrze komponuje? Ktére walory sg najciekawsze?
Wspdlne jedzenie, probowanie, dokumentowanie i dyskutowa-
nie o smakach i skojarzeniach. Rozmowa o przebiegu pracy.

Spisanie w 4 grupach przepisdw powstatych na poprzednich
warsztatach.

Pomocne beda tu fotografie, ktére przypomng uczestnikom, co
udato im sie wspdlnie przygotowac.

Wspdlna dyskusja i burza mdzgdw na temat kulinarnego zina:

Jakie informacje i materiaty, ktére powstaty na warsztatach po-
winny znalez¢ sie w kulinarnym zinie? Co autorzy zina chcieliby prze-
kaza¢ jego odbiorcom/czym chca sie sie podzieli¢? W jaki sposdb
uczestnicy chcieliby zdobytg na warsztatach wiedze/kompetencje/
obserwacje przekazac czytelnikom?

Praca w grupach nad zinem: uczestnicy dzielg sie zadaniami mie-
dzy sobg, a nastepnie przygotowujg poszczegdlne tresci. Sktadanie
zina i druk.

Dyskusja w catej grupie nad ostatecznym ksztattem zina oraz
wspolne planowanie otwartego wydarzenia artystyczno-kulinarne-
g0, na ktérym uczestnicy bedg serwowac jedzenie takie jak to, ktére
powstato w efekcie IV warsztatu.

Wspdlne planowanie, podziat pracy i dziatanie przy przygoto-
wywaniu jedzenia (i ewentualnie innych atrakcji) na wydarzenie

Realizacja zaplanowanego wydarzenia.

Dyskusja z udziatem uczestnikdw i zaproszonych gosci na temat
znaczenia codziennych i niecodziennych praktyk kulinarnych takze
w odniesieniu do Zina.
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Narzedzia:

Do realizacji projektu potrzebne beda:

— materiaty plastyczne: biaty bristol x 30, kolorowe papiery o réz-
nych fakturach, pisaki, nozyczki, klej;

— cyfrowy aparat fotograficzny/smartfon z aparatem przyniesiony
przez kazdego z uczestnikow;

— dostep do skanera i drukarki — na miejscu badz w poblizu;

—wypozyczenie sprzetu gastronomicznego: 4x kuchenki elektrycz-
ne, blender, robot kuchenny ;

— sprzet gastronomiczny wypozyczony lub czesciowo przyniesio-
ny przez uczestnikdéw: garnki w réznych wielkos$ciach, noze, talerze,
deski, patelnie, sztuéce, inne narzedzia niezbedne do gotowania

— podstawowe produkty spozywcze obecne zazwyczaj w kazdej
kuchni : oleje, przyprawy, maki, kasze, swieze ziota ;

— produkty spozywcze wybrane przez prowadzgcego warsztat

— produkty spozywcze wybrane i przyniesione przez uczestnikéw

Grupa odbiorcza:

Cykl warsztatéw w zatozeniu jest kierowany do mieszkarncéw
tazarza: kobiet i mezczyzn w wieku ok. 30+, ktérych dla utatwie-
nia mozna okreslic mianem , miejskich gospodyn i gospodarzy”.
Liczba oséb, na ktérg przewidziany jest warsztat, to ok 15-16 osdb.
Wyznaczona grupa odbiorcza to osoby, ktédre mogg byc zaintere-
sowane projektem ze wzgledu na wtasne poszukiwania w obszarze
szeroko rozumianych kulinariéw oraz otwarte nastawienie na lokal-
ne interakcje. Rdwnoczesnie jest to grupa wiekowa, dla ktoérej lo-
kalna oferta warsztatowa jest najubozsza. Preferowanymi grupami
sg zazwyczaj dzieci, mtodziez i seniorzy. Prowadzgc liczne rozmowy
z ludZmi zamieszkujgcymi i pracujgcymi w dzielnicy, pochodzacymi
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z roznych grup spotecznych, dowiedziatam sie, ze istnieje duze zapo-
trzebowanie na udziat w wydarzeniach, ktére mogtyby z jednej strony
umozliwi¢ rozwdj zainteresowan i eksperymentéw kulinarnych oraz
przede wszystkim stworzyé przestrzen do wymiany doswiadczen z in-
nymi ludZzmi. Odbiorcy projektu mogg zostac pozyskani poprzez dziel-
nicowe centra kultury oraz portale spotecznosciowe np. dzielnicowe
grupy na Facebooku jak np. ,Nieformalna Grupa tazarska”, ktoérej
cztonkami sg ludzie w réznym wieku i z réznych grup spotecznych,
zamieszkujgcy dzielnice.

Harmonogram przedsiewziecia:
Promocja projektu oraz pozyskiwanie grupy odbiorczej;
Zakup/wypozyczenie potrzebnych materiatéw (za wytgczeniem
Swiezych produktéw spozywczych);

— zapoznanie, warsztaty otwierajgce temat zwycza-
jéw/upodoban w codziennych praktykach kulinarnych, kulinarne spa-
cery po dzielnicy z aparatem;

— eksperymenty z réznorodnymi produktami: pré-
bowanie, smakowanie, zabawy uruchamiajgce wyobraznie;

— wymyslanie potraw, kombinowanie/kompono-

wanie i gotowanie ze sktadnikow przyniesionych przez uczestnikow;

—tworzenie ,tazarskiej ksigzki przepiséw” i upodo-
ban i szlakdw kulinarnych w formie zina. Wspdlne przygotowanie pro-
mocji otwartego wydarzenia;

- przygotowywanie otwartego zdarzenia kulinarno
-artystycznego oraz samo wydarzenie.

Przebieg przedsiewziecia:

Kazde z pieciu spotkan warsztatowych opiera sie na réznych
metodach pracy. Istotna bedzie tutaj uwazna obserwacja przez pro-
wadzgcego, ktéry moze zadbac o balans pomiedzy dziataniami in-
dywidualnymi i grupowymi, w zaleznosci od potrzeb uczestnikéw.
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Konstrukcja kolejnych dziatan warsztatowych wymaga réwniez, aby
nie zdradzac¢ uczestnikom catego przebiegu warsztatéw — niech po-
zostang one dla nich niespodziankg/zaskoczeniem, tak aby mogli
oni uruchomi¢ swoje kreatywne kompetencje. Ponizej zagadnienia/
problemy, na ktdre warto zwrdci¢ uwage na poszczegdlnych spotka-
niach warsztatowych:

Podczas pierwszego spotkania produkty, ktére przygotowuje
prowadzacy nie muszg by¢ ani Swieze, ani w wiekszych ilosciach.
Uczestnicy bede odnosic sie do nich tylko w stowach.

Na etapie samego spaceru kulinarnego warto, aby prowadzacy dat
sie w petni poprowadzi¢ uczestnikom po dzielnicy — oddajgc im tym
samym kompetencje prowadzgcego na czas zadania.

Podczas drugiego spotkania wazne bedzie stworzenie atmosfery
wzajemnego zaufania i bezpieczenstwa ze wzgledu na to, ze niektére
z éwiczen mogg wydawac sie uczestnikom dziwne, czy tez wprowa-
dzajace w zaktopotanie. Ich konstrukcja ma przyczynic sie do wycho-
dzenia poza utrwalone modele poznawcze przez uczestnikdw.

Podczas trzeciego spotkania rolg prowadzacego bedzie przede
wszystkim wspieranie uczestnikdw w przekonaniu, ze poradzg sobie
oraz zachecanie ich do aktywnej komunikacji miedzy sobg w trakcie
pracy. Podczas degustacji i rozmowy wazne jest, aby prowadzacy od-
wotywat do doswiadczen z poprzednich warsztatéw.

Podczas czwartego spotkania wazne jest, aby prowadzacy otwo-
rzyt sie na to, co chcg zaproponowaé uczestnicy. Bedzie to takze
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dobra przestrzen do obserwacji tego, co wyniesli oni z dotychczaso-
wych spotkan. Jesli zaproponujg oni inng forme wydawnictwa — czy
tez zmienig catkowicie koncepcje ksigzki kucharskiej — warto za nimi
podazac. To samo dotyczy formy otwartego wydarzenia. Prowadzacy
podczas tego warsztatu powinien petni¢ bardziej funkcje konsultanta
i pomocnika.

Podczas pigtego spotkania na etapie otwartego kulinarnego wy-
darzenia prowadzgcy powinien dobrze wprowadzi¢ wszystkich gosci
w charakter wydarzenia, opowiedzieé o projekcie i zacheci¢ do udzia-
tu we wspadlnej dyskus;ji.

Ewaluacja:

Ewaluacja w projekcie powinna odbywa¢ sie w dwéch aspek-
tach. Pierwszym z nich jest pojecie ewaluacji, jako praktyki obec-
nej w kazdym z warsztatéw — narzedzia umozliwiajgcego dosto-
sowywanie przebiegu projektu do potrzeb jego uczestnikéw.
W takim rozumieniu w trakcie oraz po przeprowadzeniu kazdego
kolejnego spotkania prowadzgcy powinien obserwowac i zastana-
wiac sie nad tym, ktére metody oraz w jakich proporcjach bytyby
najlepsze dla uczestnikéw. Prowadzacy, aby poszerzy¢ swojg per-
spektywe, moze zacheca¢ uczestnikéw do kazdorazowej wspol-
nej rozmowy podsumowujgcej lub krétkiej odpowiedzi na pismie.
W drugim ujeciu ewaluacje moze stanowi¢ ostatni punkt w pro-
jekcie, czyli wspdlna dyskusja/debata z uczestnikami oraz go$émi.
Bedzie to okazja dla prowadzgcego do obserwacji, w jaki sposob
uczestnicy warsztatow korzystajg z doswiadczen nabytych w trak-
cie warsztatéw.
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Preferowane kompetencje

edukatorki kulturowej/edukatora kulturowego:

Projekt moze prowadzi¢ osoba posiadajgca doswiadczenie w pro-
wadzeniu warsztatéw artystycznych — z obszaru sztuk wizualnych
lub performatywnych. Niezbednym jest, aby poza doswiadczeniem
W pracy artystycznej osoba ta posiadata zamitowanie do gotowania
i eksperymentowania w kuchni. Jedli brakuje jej takich kompeten-
cji, warto zaprosi¢ do wspotpracy drugg osobe, ktdéra posiada takie
umiejetnosci i wspdlnie prowadzi¢ projekt. Niekoniecznie dobrym
pomystem bedzie zaproszenie profesjonalnej kucharki/kucharza.

Partnerzy przedsiewziecia:

Partnerami w projekcie mogg by¢ przede wszystkim lokalne cen-
tra kultury, mogace pomdc w zebraniu gruby odbiorczej, promocji
wydarzenia oraz w znalezieniu/udostepnieniu przestrzeni do prze-
prowadzenia warsztatéw. Warto poprosi¢ o pomoc w promaocji pro-
jektu takze lokalnych ustugodawcéw, ktérzy mogga stac sie dobrymi
posrednikami w komunikacji z potencjalng grupg odbiorcza.

Dialogi smakéw



Anna Dabrowska
Stowarzyszenie Homo Faber

Wyprawlke



4. Anna Dabrowska

Temat:

Edukacja miedzykulturowa, edukacja antydyskryminacyjna,
réwnosciowa.

Wyprawka to 12-godzinny interaktywny warsztat w terenie skie-
rowany do ucznidw i uczennic szkét podstawowych w wieku 10-12
lat. Podczas Wyprawki — wielokulturowej wycieczki po najblizszej
okolicy mtodzi ludzie poznajg mniejszosci narodowe, etniczne i religij-
ne mieszkajgce w regionie.

Stowa kluczowe:
miedzykulturowos¢, wielokulturowos¢, antydyskryminacja, edu-
kacja rownosciowa

Gtowne cele:

Celem projektu jest przygotowanie mtodych ludzi do zycia
w spoteczenstwie wielokulturowym, opartym na zasadach réwno-
$ci i réznorodnosci. Rozwijanie poczucia tozsamosci lokalnej opartej
na wspdlnych wartosciach, historii i kulturze. Chcemy, aby Wyprawka
byta miejscem na wymiang doswiadczen, opinii i wartosci, wyciaga-
nia wnioskéw z historii i ksztattowania otwartych, pozbawionych ste-
reotypow postaw. Wazne jest takze wyréwnywanie szans - Wyprawki
kierujemy do matych, wiejskich szkoét.

Diagnoza:

Lubelszczyzna, podobnie jak cata Polska, jest miejscem, gdzie przez
wieki mieszkali ludzie réznych narodowosci, wyznan, jezykow. Il Wojna
Swiatowa wraz z Zagtadg Zydéw zakoriczyta ten okres. Lata powojen-
ne — wywozki, przesiedlenia, Akcja Wista — dokonaty dalszych znisz-
czen. Przez kilkadziesigt lat mdwienie o historii Polski jako historii pani-
stwa ztozonego, zréznicowanego byto sprowadzone jedynie do opisow
folklorystycznych, czesto petnych uproszczen i stereotypdw.

Wyprawka

Wocigz jednak sg miejsca noszgce na sobie $lady wielokulturowosci.
Zaréwno te materialne jak i te, przechowywane we wspomnieniach
ostatnich zyjgcych swiadkéw. Odkry¢ je mozna zwtaszcza w niewiel-
kich miasteczkach, takze dawnych sztetlach. | wtasnie tam zabieramy
uczestnikow i uczestniczki Wyprawek — aby poznali swojg najblizszg
okolice, swéj srodek swiata.

Odwotanie sie do przesztosci jest pretekstem do budowania przy-
sztosci. Nie sposdb moéwié o wspdtczesnych wyzwaniach wielokul-
turowych spoteczenstw (ktdrym i Polska powoli sie staje) nie majac
przepracowanego tematu wielokulturowej historii miasta, regionu,
kraju. Naszym zdaniem tylko rzetelne przyjrzenie sie historii, skon-
frontowanie ze stereotypami odziedziczonymi po dziadkach daje
szanse na dialog.

Wyprawki sg po to, aby dostarczyé rzetelnej wiedzy o mniejszo-
$ciach. Odpowiedzie¢ na trudne pytania i przygotowac do spotkania
z kazdym ,,innym”.

Projekt jest jednoczesnie odpowiedzia na zaobserwowane
podczas naszej dotychczasowej pracy problemy zwigzane z brakiem
umiejetnosci pracy z historig lokalng. Wsréd organizacji, w domach
kultury, bibliotekach obserwujemy coraz czestsze zainteresowanie,
préby i chec zajecia sie wieloetniczng, wieloreligijng i wielojezyczng
przeszfos$cig swojego miejsca. Bardzo czesto efekty tej pracy sg pre-
zentowane w konwencji festynu, co niesie za sobg wiele uproszczen,
a w konsekwencji — wywotuje nieSwiadomg stereotypizacje ,innych”.

Zaktadane efekty:
Wiedze na wycieczce zdobywa sie poprzez bycie
w miejscach bezposrednio zwigzanych z mniejszosciami narodo-
wymi, religijnymi czy etnicznymi, ktére na odwiedzanym terenie
zyty lub zyja do tej pory. Podrdz sladami kultur, narodoéw i wyznan
trwa 12 godzin. Przemieszczajac sie z miejsca na miejsce spotykamy
sie z historig Tataréw, Roméw, Ukraincéw, Zydéw, muzutmandw,
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prawostawnych i wyznajgcych judaizm. Oglagdamy cmentarze, czyta-
my nagrobki, méwimy o nich prébujac poznaé cho¢ maty fragment
ich prawdziwego zycia, majac Swiadomos¢, ze do ich rzeczywistosci
i relacji panujgcych miedzy tymi religiami, nie ma juz powrotu.

szukania, analizowania, tgczenia
faktéw, wyciggania wnioskéw. Wyprawka to przede wszystkim ca-
todniowy warsztat, ktéry wymaga od uczestnikdw i uczestniczek
maksymalnego skupienia, zapamietywania i aktywnosci w zadaniach
grupowych. Metody edukacyjne, jakimi pracujemy na wycieczkach,
aktywnie wtgczajg wszystkie dzieci, by w kolejnych odwiedzanych
punktach mogty niejako poczué, dotkngé i sprébowad miejsc, w kto-
rych sie znajdujg, ale tez by trenowaty prace grupowa.

Zwiekszenie wiedzy na temat mniejszosci zamieszkujgcych najblizszy
region pomaga w rozwijaniu $wiadomych postaw wobec otaczajgce-
go Swiata poprzez pogtebienie pozytywnego wizerunku innych kultur.
Dodatkowo zapobiega tworzeniu sie stereotypéw i fatszywych prze-
konan wzgledem innych kultur, a to pomaga zapobiegac uprzedze-
niom, rasizmowi i wszelkim postawom prowadzgcym do wykluczenia.
Ksztattowanie postaw otwartosci sprzyja integracji spotecznej, co
jest niezwykle istotne w coraz bardziej wielokulturowym srodowisku.

Trasy Wyprawek sg tak
skonstruowane, aby dzieci mogty zobaczy¢ miejsca niedalekie, aby
dzieci wiedziaty z jakiego regionu pochodza. To podstawa do ksztat-
towania swojego ,,ja” w odniesieniu do innych.

Wyprawki mogg stac sie podstawg do przygotowania wtasnych
projektéw dotyczacych wielokulturowosci wtasnej miejscowosci.
Stanowig takze podstawe do dziatan zwigzanych z prawami cztowie-
ka i réwnosciowych.

Wyprawka

Czas i miejsce dziatania:

Jedna Wyprawka trwa 12 godzin. Zwykle w tym czasie jestesmy
w stanie odwiedzi¢ trzy, cztery miejsca, w miedzyczasie zjes¢ obiad,
przeprowadzi¢ gre terenowgq i zrobi¢ ewaluacje. Wazne, aby cato$¢
Wyprawki zamkneta sie w 300 kilometrach.

Do zrobienia Wyprawki potrzeba nam zespotu: 4 oséb - animato-
réw, treneréw. Warto, aby jedna osoba zadbata o logistyke (autokar,
ubezpieczenie osdb uczestniczacych, dogadanie miejsc, zatatwienie
obiadu, zakup materiatéw etc.).

Metody dziatan:

Whtasciwie dzieci na Wyprawce mozna podzieli¢
na sze$é grup wedtug usadzenia w autobusie. Przez catg Wyprawke
dzieci pracuja w tych grupach, rywalizuja a na koniec zdobywaja
wspolnie drobne nagrody.

Maksymalnie 20-minutowy, zaplanowany i dosto-
sowana jezykowo i tre$ciowo wstep do danej mniejszosci. Warto witg-
czy¢ tu elementy zapamietywania, powtarzania, zgadywania, tgcze-
nia faktéw. Starajmy sie bazowac na tym, co dzieci wiedzg, ttumaczy¢
i obalac stereotypy.

S3 analizy i ta-

.czenie fotografii, uzupetnianie tekstu, kojarzenie symboli z ich zna-

czeniem. Gra jest potaczeniem intensywnych éwiczern umiejetnosci
poznawczych z tymi spotecznymi, niezbednymi do pracy w kilkuoso-
bowych i wiekszych grupach.

Maksymalnie 30 minutowe spotkania z przedstawi-
cielami mniejszosci, organizacji spotecznych itp. Warto wczesniej po-
rozumiec sie co do tresci spotkania.
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Frotaz nagrobkdéw, po czym za pomocay
materiatéw pomocniczych odczytujemy tresci wyryte w kamiennych
ptytach. W innych wariantach (w zaleznosci od trasy) dzieci malujg
kubki we wzory regionalne lub wykonujg tradycyjnymi metodami
zdobienia swigteczne domédw.

Podczas Wyprawki dzieci biorg udziat
w warsztacie $piewu tradycyjnego otwartym gtosem. Jest on po-
przedzony rozgrzewka, zabawami ruchowymi i éwiczeniami aparatu
mowy. Spiew odbywa sie zwykle w miejscu otwartym, na polu, tace
lub w lesie. Element muzyczny pojawia sie rowniez w autobusie, kiedy
dzieci stuchajg muzyki tradycyjnej i wspotczesnej w obszarach, o kté-
rych aktualnie opowiadamy (muzyka zydowska, tatarska, ukrairiska
— wspotczesna i tradycyjna i inne).

Narzedzia:

Przede wszystkim potrzebna jest dobra znajomos¢ wtasnego re-
gionu — miejsc, ludzi, zdarzen zwigzanych z mniejszoSciami.

— Autokar; sprawdzony technicznie z kierowcy, ktéry wczesniej
wie, dokad jedziemy.

— Zestaw ¢wiczen z wybranych obszaréw, w tym ¢wiczenia inte-
gracyjne oraz energizery.

— Umdwione miejsca na spotkania + jesli zaktadamy spotkania, lu-
dzie przygotowani do opowiadania o danym miejscu, kulturze.

— Materiaty edukacyjne — zalezne od wybranych ¢wiczen; warto
pamietac, ze lepiej jest co$ pokazac niz o tym opowiedzie¢ — np. jak
wyglada Gwiazda Dawida, alfabet ukrainski etc.

Grupa odbiorcza:

Wyprawka kierowana jest do dzieci, ucznidow i uczennic wiejskich
szkét podstawowych w wieku 10-12 lat. Naszym zatozeniem jest
takze, ze jest darmowa dla oséb uczestniczgcych. Przy wymyslaniu

Wyprawka

Wyprawek w 2010 roku mielismy dwa zatozenia:

1. Zmiana schematu. Odkad sami skoriczylismy edukacje szkolng,
nic sie w kwestii wycieczek szkolnych nie zmienito — nadal jezdzi sie
do miasta, do kina lub muzeum, je w fastfudach, kupuje plastikowe
zabawki — tak zwane ,,pamiatki z wycieczki”, a kogo nie sta¢ na wy-
jazd, trafia do klasy obok. Planujgc Wyprawke wypisaliémy wszystkie
,grzechy” typowych wycieczek szkolnych i przez kilka dni szukalismy
nowych pomystéw, aby wyjs¢ z wycieczkowego impasu.

2. Gtéwnym zatozeniem Wyprawki jest jej lokalnos¢ — zabieramy
dzieci ze wsi na wies. Ze wsi, bo te rzadziej majg okazje do wyjazdéw
w ogdle, bo czujg dyskomfort bycia wiejskim dzieckiem, bo pokaza-
nie potencjatu miejsca, z ktérego pochodzg, moze okazac sie waznym
fragmentem ich tozsamosci, zbudowac ich poczucie wtasnej wartosci.

3. Nie jezdzimy do miejsc, gdzie kto$ nudnym, monotonnym gfo-
sem opowiada o czyms$ uzywajac stéw, ktérych dzieci nie rozumieja.
Wartoscig jest dialog i partnerstwo. | przestrze do zadawania waz-
nych pytan.

4. Nie jemy w fastfudach. Jemy w wiejskich swietlicach. A nosniki
dzieciecej pamieci — pamiatki z wycieczki — osoby uczestniczgce robig
sobie same.

5. Prawa cztowieka. Podstawg naszych dziatan sg prawa cztowieka,
masowo tamane w XX wieku wobec mniejszosci wtasnie. Lubelszczyzna
byta $wiadkiem i burzenia cerkwi w 1938 roku, i Zagtady Zydéw, i wojny
polsko-ukrainskiej, i Akcji Wista... Przez lata zespdt Homo Faber jezdzit
po regionie zbierajac relacje Swiadkéw. To one staty sie podstawg na-
szych programéw edukacyjnych, w tym Wyprawki wtasnie.

Harmonogram przedsiewziecia:
—wymyslamy trase i jg sprawdzamy — najlepiej umdwic sie na jeden

dzienizrobi¢ objazd sprawdzajgc dojazdy, ewentualne miejsce na zatrzy-
manie autokaru, planujgc takze przynajmniej dwa/trzy miejsca na WC
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— umawiamy szkote

— dogadujemy miejsca, uszczegdtawiamy plan, dzielimy sie pracg
i zadaniami

— kupujemy niezbedne materiaty plastyczne, zmawiamy obiad
i podwieczorek

— zamawiamy autokar

— zaklepujemy spotkania, wejscia, wizyty etc.

Na poczatku Wyprawki warto poswiecié troche czasu na sprawy or-
ganizacyjno-integracyjne: powitac grupe, opowiedzie¢ o sobie i o tym,
dokad jedziemy (jesli planujemy niespodzianki nie zdradzajmy ich jed-
nak!), ustali¢ zasady i oczywiscie, poznac sie wzajemnie. Zabaw, ktdre
$miato mozna uzy¢ w jadacym autobusie, jest naprawde sporo.

Tu czas porzadkuje nam plan. Jesli mamy zamiar odwiedzi¢ trzy miej-
sca, hp. synagoge, cmentarz ukrainski i miasteczko, w ktérym przepro-
wadzimy gre terenowg, zaplanujmy warsztaty w autobusie, obiad (moze
by¢ tematyczny, albo w miejscu tematycznie zwigzanym z Wyprawka).
WeZmy pod uwage czas na podsumowania, przerwy na toalete etc.

Warto miec jedng osobe, ktdra pilnuje czasu. Czasem jest tak cie-
kawie, ze zapominamy, ze pora ruszac dalej!

To dobry czas na podsumowania. Dzieci s3 zmeczone, my roéwniez.
Warto zadbac¢ o taka forme ewaluacji, ktéra pozwoli nam wykrzesac
z dzieci nieco energii na koniec, a nam da dobre podstawy do plano-
wania kolejnych Wyprawek.

(Wiecej o ewaluacji ponizej)

Wyprawka

Zrezygnujmy z gotowcdw na rzecz na przyktad warsztatéw reko-
dzielniczych, podczas ktdrych ,,pamiatki z wycieczki” dzieci zrobig so-
bie same. To mogg by¢ kubki pomalowane w regionalne wzory, ule-
pione z gliny domki cadyka etc.

Jesli robilismy zdjecia podczas Wyprawki, zadbajmy o to, by dotar-
ty one do dzieci.

Przebieg przedsiewziecia:

Proces edukacyjny dzieje sie wszedzie. Jest nim cata Wyprawka,
od momentu, kiedy wsiadamy do autokaru az po czas, kiedy po raz
ostatni z niego wysiadamy przed szkotg — cate 12 godzin. Warto wy-
korzystac ten czas maksymalnie.

Na Wyprawce pracuje sie w mato komfortowych warunkach.
Grupa jest duza (40 oséb) i nie zawsze sie zna, pracujemy w jadgcym
autobusie, w otwartych przestrzeniach, rzadko majac do dyspozycji
stot, flipczarty i dach nad gtowa.

Warto wybrac proste, znane i sprawdzone ¢wiczenia, ktére dadzg
sie zaaplikowaé w zmiennej przestrzeni. Stawiajmy na prace w gru-
pach. Atrakcyjnos¢ Wyprawki to podrézowanie i odkrywanie — war-
to dawac narzedzia, dzieki ktérym dzieci same co$ poznajg, dojda
do wtasnych wnioskdéw. Wiec raczej gra terenowa niz wyktad.

Obszar tematyczny takze jest ogromny. Aby unikng¢ niespodzia-
nek i innych przykrych zdarzen, warto zaplanowa¢ Wyprawke temat
po temacie, np. najpierw jedziemy do miejscowosci, gdzie spotykamy
sie z mniejszoscig X, wiec robimy w autobusie warsztat wprowadzajg-
cy lub pogadanke o mniejszosci X, potem uczymy sie na polu piosenki
w jezyku X, a potem mamy spotkanie z mniejszoscig X.

Starajmy sie mowic prostym, zrozumiatym jezykiem. Nie jest ta-
two, bo historia mniejszosci w Polsce jest mocno skomplikowana,



4. Anna Dabrowska

trzeba sie tej narracji po prostu nauczyé. Starajmy sie skupiaé na pod-
stawach. W budowaniu opowiesci warto jednak unika¢ tatwych po-
réwnan i analogii. W koricu Wyprawka to antidotum na kulturowy
egocentryzm! Ale bywa, ze dzieci majg wtasne zdanie. Naszym zada-
niem jest stworzenie im przestrzeni na pytania, watpliwosci, ale tez
na niezgode. Warto w tej dyskusji by¢ zyczliwym, pokazywac fakty,
pozwolié¢ na samodzielne wycigganie wnioskow.

Pytania o przeszto$é czesto rodzg pytania o terazniejszos¢, warto
by¢ na to gotowym. Dla nas to wartos$¢ dodana — pytania o wspotcze-
snych ,innych”: uchodzcéw, mniejszosci czy wtasng tozsamos¢.

Ewaluacja:

kazda osoba uczestniczgca
w Wyprawce pod sam jej koniec rozwigzuje quiz sktadajgcy sie z 20
pytan. Pytania dotyczg tresci poruszanych podczas wycieczki. Trzy
osoby, ktdre jako pierwsze najlepiej rozwigzg quiz, otrzymujg drobne
nagrody (np. koszulki z Wyprawki). Dla oséb prowadzacych analiza
wynikéw quizu to dobra informacja zwrotna o podawanych podczas
Wyprawki informacjach — zaktadamy, ze jesli sporo dzieci ma trudno-
$ci z odpowiedzig na jakie$ pytanie, oznacza to, ze zle przygotowaty-
Smy materiaty.

kartka z wycieczki. Ostatnig
aktywnoscig dzieci na Wyprawce jest napisanie na specjalnie przy-
gotowanych, okolicznosciowych kartkach pocztowych wiadomosci
do siebie — co najbardziej podobato mi sie. Kartki zbieramy, analizuje-
my, a po tygodniu wysytamy do dzieci.

- po kazdej Wyprawce jest tez
czas na ewaluacje wewnatrz zespotu. Odbywa sie ona wedtug planu

Wyprawka

i obejmuje zaréwno wybrane éwiczenia i zabawy, jak i prace animato-
rek. Staramy sie dawaé konstruktywng informacje zwrotng. To takze
czas na nowe pomysty i usprawnienia.

Preferowane kompetencje

edukatorki kulturowej / edukatora kulturowego:

Zespot Wyprawkowy powinien by¢ wieloaspaktowy, mie¢ zaréw-
no kompetencje do prowadzenia cze$ci merytorycznych, jak i tech-
nicznego wspierania catego przedsiewziecia. Oczywiscie tatwiej jest,
kiedy jesteSmy podzieleni tematycznie. Warto jednak pamietaé
o logistyce.

Wazne, abysmy wszyscy znali plan, podziat rél, mieli telefony
do miejsc, ktére mamy odwiedzié oraz przegadane sytuacje awaryjne
(tzw. ,,plan B”).

Zespot Wyprawkowy powinien sie dobrze zna¢ i umiec ze sobg
pracowaé w trudnych warunkach — na procesie a nie tylko agendzie.
Bywa, ze ta pierwsza mocno sie zmienia, wiec improwizacja to wazna
umiejetnosc.

Powinni to takze by¢ ludzie, ktérzy majg przepracowang kwestie
wtasnej tozsamosci.

W dziatanie Homo Faber zaangazowane sg trenerki antydyskrymi-
nacyjne, na co dzief prowadzgce warsztaty z obszaru praw cztowieka.

Partnerzy przedsiewziecia:

Wyprawki kierujemy do szkét z obszardw wiejskich, to one sg na-
szym partnerem. Tu niezwykle wazne jest jasne, klarowne i gtebo-
kie przegadanie celdw, na jakie nastawiona jest Wyprawka. Bywa,
ze szkoty uwiedzione wizjg darmowej wycieczki tatwo podejmujg de-
cyzje o wejsciu z nami we wspotprace. Dopiero w trakcie Wyprawki
okazuje sie, ze nie zgadzamy sie, ani co do metod pracy, ani co do ce-
[6w. Edukacja wielokulturowa wcigz budzi sporo emociji. | trzeba by¢
na te emocje gotowym.
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Poza tym wspdtpracujemy takze z instytucjami publicznymi (mu-
zea, biblioteki, pracownie etc.) oraz stowarzyszeniami dziatajgcymi
w odwiedzanych przez nas miejscowosciach. Przyktadem moze by¢
Stowarzyszenie Rozwoju Miejscowosci Studzianka, ktére na co dzien
zajmuje sie miedzy innymi dbaniem o mizar tatarski. Oprowadzenie
przez lokalnych dziataczy po cmentarzu i zrobienie warsztatéw tema-
tycznych ma ogromng moc.

Naszym zdaniem wazne jest, aby partner wiedziat, jakie sg zatoze-
nia naszego dziatania, jaki jest ich cel i jaki chcemy osiggnac¢ skutek.
Warto sie pozna¢, wspdlnie przegadaé dziatanie, ktére ma nas po-
taczy¢, dac sobie przestrzen na watpliwosci i poprawki. Nie bac sie
— mozemy sie gdzie$ nie zgodzi¢, wazne, aby umiec to przepracowac.

Kluczowe tez jest traktowanie sie po partnersku — dawanie i bra-
nie w jakichs rozsadnych ilosciach.

Zrédto:
0d 2010roku Wyprawkisg realizowane przez Stowarzyszenie Homo
Faber z Lublina: www.hf.org.pl/ao/index.php?id=1450 wyprawka

Fot. Anna Dgbrowska
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Fot. Marta Sienkiewicz
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Temat:

Program Byc blizej historii... wynika z potrzeby rozwijania wsrod
dzieci i mtodziezy kompetencji z zakresu edukacji historycznej.
Najwazniejszym celem programu jest wzmocnienie wsréd uczest-
nikdw poczucia podmiotowosci doswiadczenia w kontakcie z prze-
sztoscig. Wszystkie dziatania realizowane sg w kontekscie problema-
tyki historii rodziny i najblizszego otoczenia. Uczestnicy zapoznaja
sie z warsztatem pracy historyka i nowymi kategoriami zrédet oraz
nabywajg umiejetnosci ich interpretowania.

Na program skfadajg sie trzy warsztaty skierowane do réznych
grup wiekowych: dzieci w wieku 6-10 lat, dzieci w wieku 12-15 lat,
mtodziez w wieku 16 lat i wiecej. Program moze by¢ realizowany
w ramach zaje¢ pozaszkolnych. Niektdre z warsztatéw moga stano-
wié kontynuacje tematéw podejmowanych podczas lekcji w szkole
(np. praca z drzewem genealogicznym).

Program By¢ blizej historii... ma charakter pilotazowy i stanowi
rozszerzenie nowego programu edukacyjnego Muzeum Poczatkéw
Panstwa Polskiego w Gnieznie, ktdry zostat wprowadzony we wrze-
$niu 2016 r. Autorka zaktada mozliwosé wprowadzania modyfika-
cji i usprawnien w ramach zaprezentowanych scenariuszy zgodnie
z potrzebami grup i prowadzacych warsztaty.

Stowa kluczowe:
nowe Zzrddta historyczne, historia rodziny, interpretacja artefak-
téw, indywidualne doswiadczanie historii

Cele gtéwne:

Istotg programu jest wyposazenie jego uczestnikdw w kom-
petencje sprzyjajace rozwojowi refleksyjnego myslenia o historii.
Poprzez postawienie ich w roli badaczy dziejow im najblizszych,
przede wszystkim wtasnej rodziny, majg szanse wzig¢ udziat
w tworzeniu wiedzy o historii. Proponowane dziatania majg forme

By¢ blizej historii...

warsztatéw przy zastosowaniu réznych metod (m.in. metody pro-
jektu). Stwarzajg uczestnikom przestrzern do wtasnych poszuki-
wan. Majg uczy¢ otwartosci, stuchania i umiejetnego zadawania
pytan. Dziatania podejmowane w ramach programu rozwijane
beda w trzech ptaszczyznach: wychowawczej, poznawczej i ksztat-
cacej. Program moze stanowi¢ element uzupetniajgcy edukacje
szkolng w zakresie lekcji historii. Ma zacheca¢ do ciggtego uczenia
sie i wspdtdziatania oraz wychowywaé w poczuciu bycia czescia
spotecznosci.

Diagnoza:

Lekcje historii w ramach edukacji szkolnej w gtéwnej mierze po-
dejmujg watki wielkiej polityki, wojen i bitew, mniejszg uwage po-
Swiecajg zagadnieniom kultury i tematyce zycia codziennego. Takie
ujecie historii wzbudza wsréd ucznidw czesto poczucie jej nieprzydat-
nosci. Alternatywa dla biernego odbioru tresci przekazywanych przez
podreczniki moze by¢ jedynie zaangazowanie uczniéw w proces wia-
snych badan, przy jednoczesnym wyposazeniu ich w metody i Zzrédta
odpowiednie do poziomu nauczania.

Efekty:

Program zaktada poszerzanie wiedzy jego uczestnikdw na temat
réznorodnosci dostepnych zrédet historycznych, ktérymi moga stac
sie wspomnienia starszych cztonkéw rodziny oraz pozostawione
po nich pamiatki (fotografie, listy, pamietniki, dokumenty, niekie-
dy zwykte przedmioty codziennego uzytku). Zacheca do ich zbie-
rania i kontynuowania poszukiwan na kolejnych etapach ksztatce-
nia. Program wprowadza pojecie artefaktu, a takze stawia pytania
o znaczenie przedmiotu w kulturze materialnej i duchowej. Program
moze by¢ kontynuowany poprzez potgczenie badan nad dziejami zy-
cia rodzinnego i prywatnego z historig regionu.
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Czas i miejsce dziatania:

Warsztaty skierowane sg do grup zorganizowanych (klas, két za-
interesowan) stanowigcych zespdt oséb znajgcych sie i majacych
do siebie zaufanie. Dzieki temu nie ma konieczno$ci przeprowadzania
warsztatéw integrujgcych uczestnikdw.

Metody dziatan:

Omodwione w opisie poszczegdlnych warsztatéw.

Bibliografia:

Historia ludzi. Historia dla ludzi. Krytyczny wymiar edukacji hi-
storycznej, pod red. lwony Chmury-Rutkowskej, Edyty Gtowackiej-
Sobiech, lIzabeli Skdérzynskiej, Oficyna Wydawnicza ,Impuls”,
Krakéow 2013.

Warsztat |

Odbiorcy: dzieci w wieku 6-10 lat

Stowa kluczowe: mikrohistoria, historia rodziny, myslenie narra-
cyjne, pamiatki rodzinne

Jak przetama¢ tradycyjny schemat edukacji historycznej polega-
jacej na przekazywaniu wiedzy faktograficznej, w ktérym rola ucznia
sprowadza sie do wypetniania zadan nauczyciela i zapamietywania
materiatu z podrecznika? Moze warto rozpocza¢ nowg przygode z hi-
storig od poznania historii wtasnej rodziny. Ta tematyka poruszana
jest w szkotach dos$¢ pobieznie, czesto ogranicza sie do wprowadzenia
podstawowych poje¢, wykonania drzewa genealogicznego i ustalenia
pokrewiedstwa miedzy najblizszymi cztonkami rodziny. A gdyby po-
stawi¢ mtodych ludzi przed wyzwaniem odkrycia domowych historii?

By¢ blizej historii...

Czy uda sie rozbudzi¢ w nich rados¢ poszukiwania sladéw przesztosci
i potrzebe samodzielnego myslenia?

Cele gtéwne:

— zainteresowanie uczestnikdw przesztoscig wtasnej rodziny

— umozliwienie realizacji przez uczestnikdw autorskich projektow
edukacyjnych

— wzmachnianie samodzielnosci i aktywnosci

— otwarcie sie uczestnikdw na osobiste doswiadczenia

— ksztattowanie umiejetnosci swobodnego wypowiadania sie

—zamiana roli prowadzgcego z przewodnika-zarzadcy
na inspiratora-doradce

—rozbudzanie radosci wspdlnego doswiadczania historii

Zakres i struktura tresci:

Istotg tego warsztatu jest wprowadzenie do edukacji historycznej
elementéw mikrohistorii obejmujgcej uczucia, drobne wydarzenia
i prywatne mikroswiaty kazdego z uczestnikéw. Wspélnie z prowadza-
cym wyznaczajg sobie cel i samodzielnie probujg go osiggnaé, przy sta-
tym wsparciu prowadzacego oraz rodzicéw. Efektem pracy badawczej
bedzie stworzenie narracji-opowiesci w oparciu o losy wtasnej rodziny.

Metody pracy: metoda projektu, zaktadajgca samodzielng prace
uczestnikow.

Warunki realizacji:

1. Warsztat sktada sie z trzech etapdw. Uczestnicy po pierwszym eta-
pie podejmujg decyzje o swoim udziale w kolejnych czesciach warsztatu.

2. Uczestnicy w momencie zapisu otrzymujg program warsztatu
wraz prosbg o zabranie ze sobg na zajecia ,,magicznego przedmiotu”
zwigzanego z wybranym cztonkiem swojej rodziny (zdjecie maturalne
babci, stare zdjecia, medale dziadka, zabawke mamy).
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3. Podczas drugiego etapu, w trakcie realizacji przez uczestnikéw
autorskich projektow, niezbedny jest wspdtudziat rodzicédw oraz kon-
takt mailowy z prowadzgacym (obie strony w charakterze doradcy,
nie przewodnika).

4. Potrzebne: flipchart, papier, pisaki.

Przebieg:

Od przedmiotu do historii

1. Prowadzacy rozpoczyna warsztat od prezentacji swojego ,,ma-
gicznego przedmiotu” i opowiedzenia zwigzanej z nim historii ro-
dzinnej. Wazne jest, aby historia byta przekazana z pasjg i ciekawie,
z emocjonalnym zaangazowaniem. Jej celem jest wzbudzenie wsrdd
uczestnikow zainteresowania, ktére mogtoby przejawic sie na przy-
ktad pytaniami: | co dalej?”, , Czy to sie naprawde wydarzyto?”.

2. Nastepnie uczestnicy proszeni sg o zaprezentowanie przynie-
sionych przez siebie ,magicznych przedmiotow” i o powiedzenie kilku
zadan na ich temat. Warto zarezerwowad czas na pytania od pozosta-
tych uczestnikéw, mozna je réwniez wywotac¢ zdaniem: ,Czy chcecie
wiedzie¢ wiecej o pokazanych przed chwilg przedmiotach lub o oso-
bach zwigzanych z nimi?”.

1. Prowadzacy pyta uczestnikdw o ich zdanie na tematy zwia-
zane z pojeciem ,rodzina”: co to jest rodzina?; kto jg tworzy?; co
sktada sie na historie rodziny?; czy kazdy z rodziny ma swojg histo-
rie? Nastepnie prowadzacy wspdlnie z uczestnikami tworzg wstep-
ng siatke z pytaniami dotyczgcymi badania historii wtasnej rodziny
(w formie graficznego przedstawienia propozycji i pytan uczestni-
kow). Moze wsrdéd nich znajda sie pytania: jak mozna poznac hi-
storie rodziny?; co moze byé pamigtkg rodzinng?; kto opowiada
o przesztosci?
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2. Na zakonczenie tego etapu prowadzgcy ustala zakres prac
w ramach kontynuacji warsztatéw, ktére uczestnicy beda realizowac
samodzielnie (Il etap). Moze mie¢ to forme instrukcji zaktadajacej
wykonanie jaki$ czynnosci: porozmawianie z rodzicami, obejrzenie
domowych archiwéw, spotkanie z najstarszymi cztonkami rodziny,
wyszukiwanie starych dokumentéw i przedmiotéw.

3. Prowadzacy rozdaje wszystkim pamigtkowe karteczki z hastem
,Poszukuje sladéw mojej rodziny!” i prosi, aby ci, ktérzy podejmu-
jawyzwanie, podniesli rece wysoko w gore, a nastepnie wpi-
sali swoje imiona na liscie ,Podejmuje wyzwanie i chce wzigé udziat
w projekcie”.

(praca samodzielna przy wspdtpracy z rodzicami)

1. Uczestnicy spotykajg sie ponownie i prezentujg swojg interpre-
tacje historii rodziny na przyktadzie loséw jednego z jej dorostych
cztonkdw. W trakcie prezentacji mogg pojawiac sie pytania, ktdre po-
mogqy autorom w dopowiedzeniu historii. Prowadzgcy ogranicza py-
tania o fakty, zwraca sie z pytaniami otwartymi i problemowymi, po-
zostawia miejsce na swobode wypowiedzi. Opowies¢ powinna miec
forme ustng, a nastepnie w trakcie warsztatu uczestnicy dokonujg jej
zapisu.

Ewaluacja:

Na zakonczenie projektu dzieci wspélnie z prowadzgcym dokonu-
j3 podsumowania. Kazdy z uczestnikdw proszony jest o odpowiedz
na dwa pytania: Co najbardziej mnie zaskoczyto w trakcie poznawania
historii mojej rodziny?, Czego chciatbym sie jeszcze o niej dowiedziec?
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Bibliografia:
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Warsztat Il

Odbiorcy: dzieci w wieku 12-15 lat

Stowa kluczowe: fotografia, fotografia rodzinna, analiza materia-
téw wizualnych

1. Fotografia jest jednym z najprostszym sposobow przywotania
obrazéw przesztosci. Zaczynajac od odkrywania rodzinnych albu-
mow, mozemy dotrzeé do ukrytych w nich nie tylko prywatnych hi-
storii ludzi lub miejsc, ale tez tej bardziej ogdlnej, dotyczacej jakiejs
spotecznosci, a nawet kraju.

2. Nalezy ¢wiczy¢ umiejetnos¢ patrzenia na fotografie. Nie przed-
stawia ona rzeczywistosci w sposéb obiektywny. Z jednej strony
mamy do czynienia z indywidualng decyzjg fotografujgcego o wybo-
rze kadru, z drugiej subiektywng reakcjg patrzgcego na zdjecie. Na fo-
tografii mozemy dostrzec o wiele wiecej, niz sie zdaje na pierwszy
rzut oka.

Cele gtéwne:

—zapoznanie z historig fotografii

— ukazanie réznych funkcji fotografii

— ukazanie dawnej fotografii jako dziedzictwa kulturowego

— analiza tresci przedstawionych na fotografii obrazéw

— pobudzanie do aktywnego udziatu w dyskusji

— pobudzenie wyobrazni, pamieci i uwagi

—zachecanie do usystematyzowanego zbierania dawnej fotografii.
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Zakres i struktura tresci:

1. Fotografia jako obraz przesztosci: kontrastowanie punktéw wi-
dzenia (fotografujacy — ogladajacy).

2. Sztuka interpretacji: co widaé, a czego nie widac na pierwszy
rzut oka.

3. Sposoby na zachowanie historii rodzinnych: od nieusystematy-
zowanego zbioru fotografii do uporzgdkowanej ksiegi rodowe;j.

Metody pracy: wyktad, pogadanka, dyskusja, analiza i interpreta-
cja fotografii, taicuch skojarzen.

Warunki realizacji:

1.Uczestnicy przynoszg zestawy fotografii rodzinnych, na ktérych
znajduja sie w otoczeniu najblizszych (co najmniej 5 zdje¢ ukazujacych
rézne sytuacje i okresy zycia).

2. Prowadzacy ma przygotowane: zestawy fotografii rodzinnych
pochodzgcych z réznych okreséw historycznych (w formie prezenta-
cji, albumu, fragmentow kolekcji prywatnych lub muzealnych); zesta-
wy wydrukéw réznych rodzajow fotografii (w ilosci zgodnej z liczbg
uczestnikéw); wydrukowane ankiety ewaluacyjne; pamiagtkowg no-
tatke ABC uzytkownika starej fotogrdfii.

3. Niezbedne do realizacji warsztatu: tablica typu flipchart z blo-
kiem papieru, blok papieru ksero A4, pisak dla kazdego uczestnika,
laptop z rzutnikiem.

Przebieg:

Prowadzacy w skrdcie przybliza historie fotografii. Szczegdlnie
wazne jest zwrdcenie uwagi na postepy technologii, umasowie-
nie dostepu do sprzetu fotograficznego oraz zmiany w podejsciu
do fotografowania.



5. Magdalena Robaszkiewicz

1. Prowadzacy dzieli uczestnikdw na mniejsze grupy i zacheca
do wypisania w okreslonym czasie jak najwiekszej liczby skojarzen
z pojeciem ,fotografia”. Przedstawiciel kazdej grupy prezentuje wy-
niki wspdlnej pracy. Prowadzgcy zapisuje wszystkie skojarzenia na ta-
blicy, stymulujac dyskusje na podjety temat.

2. Prowadzacy ukfada na srodku sali, w dostepnym dla wszyst-
kich miejscu, zdjecia przedstawiajagce rdzne sytuacje, miejsca, lu-
dzi. Zadaniem uczestnikdow warsztatu jest wybranie jednego zdjecia
i opowiedzenie wszystkim, co jest na nim ukazane.

Prowadzacy przy tej okazji wprowadza zagadnie-
nie réznych funkcji fotografii (reportaz, portret, zdjecia turystyczne,
zdjecia rodzinne). To rowniez okazja, by porozmawiaé o intencjach,
emocjach, motywacjach towarzyszgcych okreslonemu gatunkowi fo-
tografii. Uczniowie zatrzymujg przy sobie wybrane zdjecie do nastep-
nego zadania. (dodatkowe pytania: Zatacznik nr 1)

3. Uczestnicy warsztatu proszeni s o wypisanie jak najwiekszej
liczby pytan, jakie przychodzg im do gtowy w zwigzku z wczesniej
wybranym zdjeciem. Ochotnicy czytajg swoje pytania, inni wtgczajg
sie do dyskusji. Cwiczenie pokazuje, ze zdjecie moze byé pretekstem
do rozmowy, ktéra moze bardzo daleko wychodzi¢ poza to, co jest
na nim przedstawione.

1. Uczestnicy proszeni sg o przygotowanie przyniesionych
ze sobg zdje¢ z domowego archiwum, na ktérych sg oni sami
lub w towarzystwie bliskich oséb. Uczniowie taczg sie w pary.
Prowadzacy prosi kazdego z nich o wskazanie zdjecia, na ktérym
najbardziej czuje sie sobg, a nastepnie druga osoba w parze wy-
biera fotografie, na ktérej wyglad kolegi lub kolezanki najbardziej
odpowiada ich wyobrazeniom o nim/o niej. Czy to jest to samo
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zdjecie? Jesli nie: czym sie réznig? Co mozna powiedzieé o rézni-
cach miedzy postrzeganiem przez innych a wizerunkiem nas sa-
mych we wtasnych oczach?

3. W czesci warsztatowej uczestnicy majg za zadanie wykona-
nie makiety Albumu rodzinnego, ktérego czescig beda przyniesio-
ne przez nich zdjecia. Powinni je uporzadkowac chronologicznie
i dodac¢ opisy. Warto tez sktoni¢ uczestnikdw, by zastanowili sie,
czy maja jakies pamiagtki zwigzane z sytuacjami ze zdjeé (pamigtki
z wakacji, zeszyt ze szkoty, zabawki, list od osoby, z ktdrg sg sfoto-
grafowani itp.).

1. Prowadzacy prezentuje stare fotografie rodzinne z réznych
okreséw historycznych i réznych kultur (np.: przetom XIX/XX wie-
ku, okres miedzywojenny, Il wojna swiatowa, lata 80. XX wieku,
zdjecia wspotczesne). Uczestnicy warsztatow odpowiadajg na py-
tania: czym rdznig sie dawne zdjecia od wspdtczesnych? Czego
mozemy sie z nich dowiedzie¢? Co mozna powiedzie¢ o relacjach
miedzy portretowanymi? Jak dawniej fotografowano dzieci? Co
utatwitoby interpretacje (jaki$ opis, pamigtki po osobach przed-
stawionych na zdjeciach, listy, wspomnienia)?

Cwiczenie ma pokazaé¢ uczestnikom, ze wspdtczesne wzorce
rodziny sg czescig diugotrwatego procesu historycznego, na ktory
wptyw majg m.in. zachodzace przemiany prawno-obyczajowe.

Ewaluacja:

Prowadzgcy wrecza uczestnikom anonimowg ankiete, w kto-
rej nalezy odpowiedzie¢ na pytanie: dlaczego warto kolekcjono-
wac stare fotografie? Na zakonczenie warsztatéw kazdy uczestnik
otrzymuje pamigtkowa notatke ABC uzytkownika starej fotografii
(zatacznik nr 2).
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Zatgcznik nr 1

Pytania pomocnicze dla prowadzacego:

1. Co przedstawia fotografia?

2. Jakie skojarzenia nasuwa?

3. Jakiego typu symbole wystepujg na zdjeciach?

4. Jakie formy interakcji miedzy sfotografowanymi postaciami da-
dzg sie zauwazyc¢?

5. Czy zdjecie sugeruje jakie$ idee, przekonania sfotografowanych
0sob?

6. Czy sposob ukazania oséb na zdjeciu méwi nam cos$ o normach,
regutach spotecznych, wyznawanych wartosciach?

7. Czy wystepuja jakies slady swiadczace o nieréwnosciach lub
zrdznicowaniach spotecznych?

Zatacznik nr 2

ABC uzytkownika dawnej fotografii

1. Nie dotykaj zdje¢ brudnymi rekami.

2. Bierz zdjecia za krawedzie.

3. Przechowuj zdjecia w statej, niskiej temperaturze.

4. Nie wystawiaj zdje¢ na promienie stoneczne.

5. Te najcenniejsze zeskanuij.

ABC poszukiwacza dawnej fotografii

1. Pytaj starszych cztonkdw rodziny o ich pamigtkowe zdjecia.

2. Réb notatki podczas oglgdania starych zdjec z ich wtascicielami.

3. Sprawdz, czy zdjecie jest opisane otéwkiem, najlepiej na odwro-
cie (wazna jest data jego wykonana).

Bibliografia:

Piotr Sztompka, Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda ba-
dawcza, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012.

Marianna Michatowska, Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamie-
ci, Wydawnictwo f5 & Ksiegarnia Fotograficzna, Krakéw 2007.
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Warsztat Il

Odbiorcy: mtodziez w wieku 16 lat i wiecej

Stowa kluczowe: historia moéwiona, pamieé¢ autobiograficzna,
Swiadek historii, wywiad

Czy opowiesci zastyszane przy swigtecznym stole sg , historig moé-
wiong”? Czy dziadkowie wspominajgcy swojg mtodos¢ to ,$wiadko-
wie historii”? Cho¢ w obu przypadkach mamy do czynienia z opowie-
$ciami o dawnych czasach, to daleko im jeszcze do tego, co w jezyku
polskim nazywane jest ,historig méwiong”(ang. ,oral history”). Ta
bardzo popularna w ostatnim czasie metoda rejestrowania indywi-
dualnych doswiadczen przesztosci moze staé sie sposobem na bar-
dziej bezposrednie doswiadczanie historii i okazjg do nabycia nowych
umiejetnosci.

Cele gtéwne:

—zapoznanie sie z historig ,, historii méwionej” na swiecie i w Polsce

— prezentacja najwazniejszych osrodkdéw realizujgcych programy
,historii méwionej”

— analiza materiatu dZzwiekowego, wizualnego i spisanego

— ¢wiczenie uwaznego stuchania

— rozwijanie umiejetnosci stawiania pytan

—rozbudzenie zaciekawienia lokalng historig

— zwrdcenie uwagi na sposoéb budowania relacji i interakcji w cza-
sie wywiadu (dialogu).

Zakres i struktura tresci:

1. Pamie¢ to podstawowy materiat, na ktédrym bazuje histo-
ria. Najstarszg formga transmisji ludzkiej pamieci jest przekaz ust-
ny. , Historia méwiona” staje sie zrédtem historycznym wtedy, gdy
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pamiec o przesztosci danego Swiadka zostanie utrwalona, a wiec nagrana
lub spisana, a nastepnie zarchiwizowana, przez co dostepna dla innych.

2. ,Historia méwiona” to pole przeplatania sie obiektywnego z su-
biektywnym. Nalezy jednak pamieta¢, ze zrédfa ustne nie majg od-
powiedzie¢ na pytanie: gdzie, kiedy, jak i dlaczego, lecz powinny nam
uswiadomié, dlaczego myslimy, ze tak wtasnie byto.

3. Zagrozeniem dla efektywnosci , historii méwionej” jest jej ogra-
niczanie do zebrania i udostepnienia opowiesci bez dokonania profe-
sjonalnej analizy.

Metody pracy: wyktad, dyskusja, praca indywidualna i w grupach,
tancuch skojarzen, analiza poréwnawcza.

Warunki realizacji:

1.Niezbedne do realizacji warsztatu: tablica typu flipchart z blo-
kiem papieru, blok papieru ksero A4, pisak dla kazdego uczestnika,
laptop, gtosniki, projektor, dostep do internetu.

Przebieg:

Prowadzacy w skrdcie prezentuje spoteczno-polityczny kontekst
ewaluowania ,,oral history” na $wiecie. Rozpoczyna od zainicjowa-
nego w 1948 roku pierwszego programu nagrywania i archiwizowa-
nia relacji ustnych w Stanach Zjednoczonych (skupionego gtéwnie
na biografiach wielkich postaci amerykanskiego zycia publicznego).
Nastepnie omawia powstanie w Wielkiej Brytanii w drugiej potowie
XX wieku ,historii robotniczej”(labour history), ktéra oddata gtos lu-
dziom zapomnianym i usunietym na boczny tor. Na koricu porusza
problematyke , historii méwionej” po drugiej stronie ,zelaznej kurty-
ny”, gdzie pierwsze sygnaty zainteresowania tg metodg pojawity sie
juz po drugiej wojnie swiatowej, ale nabraty konkretniejszych ksztat-
téw dopiero w latach 80. XX wieku.
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I. Kim jest ,Swiadek historii”?

1. Prowadzacy rozdaje uczestnikom warsztatu kartki, proszac
0 zanotowanie skojarzen zwigzanych z pojeciem ,Swiadek historii”.
Po uptywie 5 minut wspdlnie zapisujg je na tablicy. W trakcie wywig-
zuje sie dyskusja.

Prowadzacy ukierunkowuje grupe na wyttu-
maczenie znaczenia stowa ,$wiadek”: kontekst wymiaru sprawiedli-
wosci, osoba obecna przy czyms, swiadek zdarzenia; Swiadek histo-
rii ma wiekszg wiarygodnos$é niz Swiadek zdarzenia, poniewaz daje
,Swiadectwo”— co jest czym$ powazniejszym niz informacja; Swiad-
kowie historii w , historii méwionej” otrzymujg niejako zadoséuczy-
nienie za zapomnienie, to osoby obdarzone szacunkiem, stawiane
moralnie wyzej, bo byty ofiarami wojen i reziméw, czesto w zaawan-
sowanym wieku, nalezgce do odchodzgcego pokolenia.

2. Prezentacja kilku projektow , historii méwionej” w Polsce (moga
to by¢ realizacje m.in.: Teatru NN, Osrodka Karta, Muzeum Powstania
Warszawskiego, Centrum im. Ludwika Zamenhofa w Biatymstoku).
Poruszana przez wiekszos$¢ instytucji tematyka dotyczy gtéwnie:
Il wojny $wiatowej, wywdzki na Syberie, Zagtady Zydéw, opozycji
w Peerelu, zycia codziennego w réznych okresach najnowszych dzie-
jow Polski.

3. Prowadzacy prezentuje trzy wczesniej przygotowane wersje
,historii mowionej” (audio, wideo i w formie wydruku). Nastepnie
prosi uczestnikdw o ich uwazne wystuchanie i notowanie wtasnych
spostrzezen, po czym stymuluje dyskusje na temat zaprezentowa-
nych relacji.

Prowadzacy powinien zadaé grupie pytania
0 réznice w odbiorze nagran audio i wideo, o sposoby zachowania
,Swiadkow historii” (komunikaty werbalne i niewerbalne), zacho-
wanie osoby przeprowadzajgcej wywiad, o przebieg opowiesci (czy
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ma charakter narracyjny, czy jest forma kroétkich odpowiedzi na za-
dawane pytania, czy rozmowa-dialogiem miedzy swiadkiem a prowa-
dzacym wywiad) oraz o to, ktdra z form wydaje sie uczestnikom naj-
odpowiedniejsza. Wspdlnie wypracowujg istotne cechy wywiadéw
w ramach , historii méwionej”. Czy bedg wsrdd nich: dzwiekowosé,
gestycznos¢, dialogowos¢, sytuacyjnosé, indywidualizm?

Il. Historie, ktdre chciatbys ustyszec!

Uczestnicy warsztatu poproszeni sg o podzielenie sie na mniejsze
grupy i wypracowanie w ich ramach listy spraw zwigzanych z naj-
blizszym otoczeniem (szkota, ulica, dzielnica, miasto), o ktérych nic
nie wiedzg, a chcieliby je poznac. Przy tematach powinni zapropono-
waé nazwiska oséb, ktére mogtyby staé sie potencjalnymi ,, rozmow-
cami”. Cwiczenie ma na celu rozbudzi¢ w uczestnikach ciekawo$¢
lokalnej historii. Prowadzacy spisuje tematy na tablicy. Uczestnicy
otrzymajg te pomysty w formie elektronicznej po zakonczeniu
warsztatu.

lll. ,,Prosze, opowiedz mi o sobie”. Sztuka przepro-
wadzania wywiadu

Uczestnicy warsztatu dobierajg sie w pary. Kazda para zajmuje
miejsce tak, aby nie przeszkadzac innym. Jedna osoba staje sie nar-
ratorem, druga badaczem (przyklejajg sobie odpowiednie karteczki
z nazwami rdl). Zadaniem narratora i badacza jest proba nawigzania
dialogu. Jego rozpoczeciem bedzie prosba ze strony badacza skie-
rowana do narratora: ,Prosze, opowiedz mi o sobie”. Uczestnicy
dialogu muszg pamieta¢ o szacunku wzgledem siebie i dwustron-
nym zaangazowaniu. Po uptywie 10 minut dzielg sie z grupg swoimi
spostrzezeniami. Czy narratorzy ,otworzyli” swoje historie przed
badaczami? Jesli nie, to czego zabrakto w tym spotkaniu? Jak bada-
cze czuli sie w swojej roli? Czy towarzyszyto im poczucie wkraczania
w prywatny $wiat drugiej osoby? Istotne w ¢wiczeniu jest odniesienie
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wynikajgcych z niego doswiadczen do wczesniej prezentowanych ,hi-
storii méwionych”. Ktéra z form wydaje sie najbardziej przekonujg-
ca? Cwiczenie ma by¢ préba bezposredniego doswiadczenia historii
drugiej osoby. Uwaga koncentruje sie przede wszystkim na przywo-
tanych wydarzeniach z zycia danej osoby (nie na znajomosci faktow —
one pojawiajg sie jakby w tle rozmowy), ktére sg nacechowane emo-
cjonalnie i oparte na konkretnych, osobistych doznaniach. Istotna jest
nie tylko sama tres¢, ale tez i (a moze gtéwnie) cztowiek szukajacy dla
tresci odpowiedniej formy, przez ktéra nadaje sens swojemu zyciu,
doswiadczeniu, wypadkom z przesztosci i terazniejszej rzeczywisto-
Sci. (Rozszerzenie problematyki: Zatacznik nr 1)

Prowadzacy powinien omoéwic¢ kwestie pamieci
autobiograficznej, bardzo trudnej w interpretacji, poniewaz warun-
kowanej i nacechowanej wieloma mechanizmami psychologicznymi,
jak chociazby mechanizmem wyparcia i ttumienia, amnezji, btedéw
pamieciowych, pamieci w wieku podesztym. To kolejny dowdd na in-
terdyscyplinarny charakter ,historii méwionej”, ktérej wtasciwa reali-
zacja zaktada wspotprace wieloosobowego zespotu.

Ewaluacja:

Ewaluacja polega na wypetnieniu przez uczestnikdw ankiety ewa-
luacyjnej zawierajacej trzy pytania: co byto najwiekszg trudnoscig
podczas warsztatu i dlaczego?; co zabieram ze soba?; czego mi zabra-
kto na warsztacie?

Zatacznik 1

Przetamaniem dazenia do odkrycia obiektywnej prawdy byta dzia-
talnos¢ m.in. Alessandro Partelli. ,Opowiadanie historii to jezyk w pro-
cesie stawania sie, nie tekst” — zauwaza wtoski historyk. Twierdzi on,
ze tym, co odrdznia ,oral history” od historii bazujgcej na Zrédtach
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pisanych, jest wtasnie oralnos¢, narracyjnos¢, subiektywnosé, ,inna
wiarygodnos¢” pamieci i relacje miedzy badaczem a narratorem.
Nie sg one jednak jej utomnosciami, lecz unikatowymi wartosciami.
Tak samo przemilczenia, przektamania, powtarzanie mitéw i legend
zaczeto traktowac jak klucz do zrozumienia historii opowiedzianej
przez jej Swiadka. Dyskurs rekonstrukcji wydarzen mozna zmienic
w poszukiwania znaczen: , zamiast zadreczac siebie i rozméwce pyta-
niami o chronologie wydarzen w zyciu, najlepiej da¢ szanse interakcji,
ktora doprowadzi nas do opowiesci o doswiadczeniu i do znaczen,
ktdre ta opowies¢ tworzy. W tej opowiesci ujawniajg sie znaczenia
przezyé, ktdre zostajg im nadane w konkretnym czasie, miejscu i oko-
licznosciach wywiadu”. Nie starajmy sie na site ustala¢ chronologii,
a skupmy sie na uwaznym wstuchaniu w ,,opowiesci o doswiadcze-
niu”. Rozmdwcy nie odtwarzajg bezposrednio wydarzen, lecz wyra-
zajg przez nie: co mysla, ze wiedzg; co myslg, ze widzieli; co myslg,
ze przezyli. Jest to badanie doswiadczenia ludzkiego w prébie przeka-
zu (czyli procesie nadawania senséw przezyciom — budowania tozsa-
mosci) poprzez opowiesc (czyli w formie jezykowej) wspottworzong
w dialogu z historykiem (czyli we wspétpracy z drugim cztowiekiem).

Bibliografia:

www.teatrnn.pl — Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN”

www.karta.org.pl — Fundacja Osrodek , Karta”

www.swiadkowiehistorii.pl

Katarzyna Nowak, Metodologia oral history (www.kulturaihisto-
ria.umcs.lublin.pl)

Marta Kurkowska-Budzan, Informator, swiadek historii, narra-
tor: kilka wqtkdéw epistemologicznych i etycznych ,oral history”,
,Wroctawski Rocznik Historii Méwionej” nr 1, s. 9-34

By¢ blizej historii...

Preferowane kompetencje

edukatorki kulturowej / edukatora kulturowego:

Z uwagi na temat — historie prywatne, na ktérych opiera sie scena-
riusz kazdego z przedstawionych warsztatéw, na pierwszym miejscu
kompetencji edukatora/edukatorki stawia sie umiejetnosci interper-
sonalne ze szczegdlnym uwzglednieniem przewidywania i reagowa-
nia na ,trudne sytuacje”, otwartosci na doswiadczenia uczestnikéw,
empatii i budowania pozytywnych relacji. Edukator/edukatorka po-
winni rdwniez wykazywacd sie umiejetnoscig argumentacji i meryto-
rycznej dyskusji. Nie jest wymagane wyksztatcenie historyczne, ale
niezbedna do przeprowadzenia warsztatow jest umiejetnosé pracy
ze zrodtami historycznymi i podstawowa wiedza faktograficzna na te-
mat historii XX wieku i historii najnowszej. Atutem byfaby rowniez
chec poszerzania kompetencji w zakresie nowych obszaréw badaw-
czych w dziedzinie historii.


http://www.teatrnn.pl
http://www.karta.org.pl
http://www.swiadkowiehistorii.pl
http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl
http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl

Anna Bargiel z Cecylig Malik
Galeria Sztuki Wspotczesnej
Bunkier Sztuki w Krakowie

Poznajimy siel
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Temat:

Projekt zostat zainicjowany w ramach dziatan Matego Klubu
Bunkra Sztuki, czyli autorskiego projektu artystyczno-edukacyjnego
z dziedziny sztuki wspotczesnej, skierowanego do dzieci i mtodziezy.
W ramach MKBS inicjujemy spotkania i wspdlne twércze dziatanie
najmtodszej publicznos$ci Galerii (dzieci od 6 do 12 lat) z artystami
z roznych dziedzin sztuki w formie warsztatéw artystycznych. Ich ce-
lem jest nie tylko umozliwienie mtodym ludziom swobody ekspresji
i wypowiedzi artystycznej czy wspodtpraca z artystami (od poczatku
wspottworzgcymi to przedsiewziecie), ale przede wszystkim oddanie
gtosu mtodym uczestnikom kultury i wtgczenie tego gtosu do dyskur-
su publicznego.

Aby dotrze¢ do czesto pomijanej przez instytucje kultury mtodzie-
zy gimnazjalnej i licealnej (13-18 lat), w ramach dziatarn MKBS rozpo-
czelismy cykl Poznajmy sie!, z ktérym wychodzimy poza przestrzen
Galerii inicjujac dziatania artystyczne w najblizszym otoczeniu mto-
dych ludzi. Ideg projektu jest chec ,zarazenia” sztukg wspotczesng
mtodziezy. Chcemy przez to pokaza¢ mtodym ludziom, ze sztuka
wspotczesna sprzyja przetamywaniu barier, wzajemnemu poznaniu,
komunikacji i budowaniu pozytywnych relacji.

Stowa kluczowe:
spotkanie, dialog/wspodtpraca, partycypacja, proces, dziatanie

Gtowne cele:

- budowanie kapitatu spotecznego opartego na otwartosci, zaufa-
niu i wspotpracy;

- wychowywanie swiadomego i krytycznego uczestnika kultury
i odbiorcy sztuki wspotczesne;.

Poznajmy sie!

Diagnoza:

Instytucje kultury czesto pomijaja w swojej ofercie mtodziez gim-
nazjalng i licealng. Aby do niej dotrze¢, zaprosilismy do wspodtpracy
instytucje skupiajgce wokdt siebie mtodych ludzi: szkoty, swietlice,
domy dziecka i inne placowki opiekuiczo-wychowawcze.

Zaktadane efekty:

Efekt projektu powinien by¢ wypadkowa potrzeb i oczekiwan
wszystkich uczestnikéw przedsiewziecia. Zostaje on wypracowany
w trakcie wspdlnych spotkan i poznawania sie.

W | edycji projektu wspdtpracowalismy z wychowankami Domu
Dziecka nr 1 w Krakowie i artystka Monikg Drozynsky. W rezul-
tacie projektu powstata kolekcja ubran pt. ,,30 sekund smiechu”.
W trakcie Il edycji wspdlnie z artystami: Agatg Biskup i Przemkiem
Czepurko realizowaliSmy projekt z mtodziezg skupiong wokot
Stowarzyszenia Parasol, ich opiekunami i przyjaciétmi, a takze
z Cezarym Tomaszewskim. Finatem projektu jest krétkometrazowy
film dokumentalny ,Muzykanci II”. Do lll edycji projektu Poznajmy
sie!l zaprosiliSmy niepetnosprawng mtodziez z zespotu Dobczycka
Band, pedagogéw: Beate Wojtasiewicz, Zygmunta Gruntkowskiego
i innych zaprzyjaznionych z grupg muzykow. Zespdét skomponowat
utwory do wybranych prac z Kolekcji Galerii Bunkier Sztuki: https://
vimeo.com/93142433

Czas i miejsce dziatania:

Czas dziatania w przypadku kazdej edycji byt uzalezniony od sce-
nariusza, ktory zostat wypracowany podczas spotkan uczestnikéw
i wahat sie od 1 do 3 miesiecy. Miejsce spotkan z zatozenia zmieniato
sie i dostosowane byto do charakteru projektu. Spotkania odbywa-
ty sie m.in. w: Galerii Bunkier Sztuki w Krakowie, Domu Dziecka nr
1 w Krakowie, Centrum Profilaktyki i Edukacji Spotecznej PARASOL
w Krakowie, Zespole Szkdét nr 11 w Krakowie, Kinie Mikro w Krakowie.


https://vimeo.com/93142433
https://vimeo.com/93142433
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Metody dziatan:

- dyskusja zaktadajgca partnerstwo wszystkich uczestnikéw;

- burza mdézgow jako metoda grupowego rozwigzywania proble-
mow, w trakcie ktérej powstawaty pomysty na wspdlne dziatanie
uczestnikow projektu;

- metoda projektu stuzgca do realizacji zadan dtugoterminowych;

- partycypacja, czyli wspdtudziat wszystkich uczestnikéw projektu
na rownych zasadach.

Narzedzia:

Podstawowy sprzet multimedialny: projektor, komputer, na-
gtodnienie. Inne narzedzia w przypadku kazdej edycji réznity sie od
siebie. W | edycji potrzebne byty: dyktafon, program komputerowy
do wizualizacji dzwieku, drukarka, papier transferowy (naprasowan-
ki z wizualizacjg nagranego wczesniej sSmiechu kazdego z uczestni-
kéw), zelazko, ubrania np. t-shirty, bluzy z kapturem. Narzedzia, kto-
re postuzyty nam w Il edycji to: instrumenty (wypozyczone ze szkoty
muzycznej i od zaprzyjaznionych muzykéw), pulpity na nuty, lampy
do oswietlenia planu filmowego, sprzet do nagrania wideo i dzwieku.
W Il edycji uzywalismy instrumentéw muzycznych cztonkdéw zespotu
i wybranych dziet z kolekcji Bunkra Sztuki. Wazne okazato sie zapew-
nienie transportu niepetnosprawnym cztonkom zespotu, a takze to,
czy Galeria jest dostosowana do potrzeb oséb niepetnosprawnych
(podjazd dla wozkéw, winda, toalety). W kazdym przypadku istotne
byto zapewnienie choéby symbolicznego poczestunku dla uczestni-
kéw projektu.

Grupa odbiorcza:

Mtodziez gimnazjalna i licealna (13-18 lat), szczegdlnie ze $ro-
dowisk niemajgcych na co dzien stycznosci ze sztukg wspotczesng,
w tym mitodziez z domdéw dziecka, $wietlic opiekuriczo-wychowaw-
czych, a takze mtodziez niepetnosprawna.

Poznajmy sie!

Harmonogram przedsiewziecia:

llo$¢ spotkan byta rézna i uzalezniona od koncepcji danego przedsie-
wziecia. Wybér formuty pierwszych dwdch spotkan nalezat do gospo-
darza. Pierwsze spotkanie odbywato sie zwykle w przestrzeni Galerii
Bunkier Sztuki. W jego trakcie prezentowalismy siebie jako kuratoréw,
instytucje, a takze artystéw, ktdrzy opowiadali o swoich pracach.
Kolejne spotkanie, na ktdrym przedstawiata sie i méwita o swoich za-
interesowaniach mtodziez, odbywato sie w instytucji, z ktérg zwigzana
byta dana grupa mtodziezy. Na trzecim i kolejnych spotkaniach uczest-
nicy ustalali, czy chcg sie dalej spotykac i co$ wspdlnie zrealizowaé, po-
wstawaty takze pomysty na wspdlne dziatanie.

Przebieg przedsiewziecia:

Po etapie zapoznania sie wszystkich uczestnikéw projektu (kura-
toréw, artystéw, instytucji, mtodziezy, ich opiekundéw), ktéry zwykle
odbywat sie na dwdch pierwszych spotkaniach, nastepowat etap
podjecia decyzji — czy sie polubilismy na tyle, aby dalej sie spotykac
i wspdlnie tworzyé. Wazne sg otwartosc i szczeros¢. W trakcie ko-
lejnych spotkan uczestnicy mdéwig o swoich zainteresowaniach (np.
filmy, muzyka, moda itp.) a takze problemach (np. brak sali na préby
zespotu), marzeniach (jak zrealizowanie filmu). Kolejne spotkania po-
Swiecone sg na burze mdézgdw, dyskusje, w trakcie ktérych uczest-
nicy wymyslajg wspdlnie koncepcje wspdlnego dziatania ( np. zréb-
my remake filmu, zaprojektujmy kolekcje ciuchéw). Dalsze spotkania
to ustalenie planu dziatan, podziat rél i obowigzkéw tak, by doprowa-
dzi¢ do realizacji ustalonego scenariusza.

W przypadku Il edycji projektu podjelismy decyzje o tym, ze chce-
my nakreci¢ film. W trakcie kolejnych spotkan ogladalismy przynie-
sione przez uczestnikéw filmy. Zainspirowani filmem dokumental-
nym Kazimierza Karabasza ,Muzykanci” o orkiestrze tramwajarzy
zdecydowalismy sie na realizacje remake’u tego filmu. Aby to byto
mozliwe, zatozylismy zespdt muzyczny sktadajacy sie z mtodziezy,



6. Anna Bargiel z Cecylig Malik

ich opiekundw, artystow, kuratoréw projektu. Kazdy z uczestnikéw
musiat odnalez¢ sie w catkowicie nowej dla niego roli — zagra¢ na in-
strumencie, ktérego nigdy wczesniej nie miat w reku. Zespot spotykat
sie na prébach przez dwa miesigce, pracujac nad utworem skompo-
nowanym specjalnie na te okazje przez Cezarego Tomaszewskiego
(artysta wystgpit rowniez po raz pierwszy w roli dyrygenta), by
na koncu sfilmowaé prébe generalng na potrzeby tworzonego filmu
dokumentalnego. W trakcie prob zespotu okazato sie, ze mozliwos¢
wspolnego muzykowania stata sie wazniejsza niz cel projektu, ktérym
byt na poczatku film. Ostatecznie, pomimo probleméw z finansowa-
niem postprodukcji filmu, udato sie go ukonczy¢. W 2013 roku odbyta
sie premiera filmu pt. ,Muzykanci II”, a w tym samym roku film zo-
stat nominowany w konkursie Polskich Filméw Krétkometrazowych
na 15. MFF T-mobile Nowe Horyzonty we Wroctawiu:
http://www.nowehoryzonty.pl/film.

do?id=6830&ind=typ%3Dcykl%26idCyklu%3D439

Ewaluacja:
Ewaluacja obejmowata analize wewnetrzng projektu, rozmowy
z uczestnikami i ich opiekunami.

Preferowane kompetencje

edukatorki kulturowej / edukatora kulturowego:

Projekt moze byc¢ realizowany przez kuratoréw, artystow, edu-
katoréw i animatordw kultury otwartych na prace w procesie, gdzie
wazniejsze od efektu finalnego jest spotkanie sie i wspdlne ze sobg
bycie uczestnikdéw projektu.

Partnerzy przedsiewziecia:

Partnerzy projektu to wszelkie instytucje pracujgce z mtodzieza.
W sytuacji idealnej opiekunowie mtodziezy uczestniczg w projekcie
na rownych zasadach.

Poznajmy sie!

Zrédto:

http://bunkier.art.pl/?projekty=maly-klub-bunkra-sztuki

Kolejne edycje projektu odbywaty sie w ramach zadan:

— Sztuka24h. Edukacja kulturalna w Bunkrze

— LaboARTorium. Edukacja kulturalna w Bunkrze

(Dofinansowano ze S$rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego).

Zdjecia:
Muzykanci ll, rez. Agata Biskup, Przemek Czepurko,
zdj. Michat Sosna, Piotr Pawlus, Bunkier Sztuki, 2013



http://www.nowehoryzonty.pl/film.do?id=6830&ind=typ%3Dcykl%26idCyklu%3D439
http://www.nowehoryzonty.pl/film.do?id=6830&ind=typ%3Dcykl%26idCyklu%3D439
http://bunkier.art.pl/?projekty=maly-klub-bunkra-sztuki
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Temat:

Warsztaty historycznych i alternatywnych metod fotograficznego
obrazowania — dziatania praktyczne, majgce charakter edukacyjno
-popularyzatorski, zawierajgce elementy historii fotografii i mediéw
pokrewnych oraz podstawy zjawisk Swiattoczutosci i ciemni optycz-
nej. Zajecia prowokujg do rozmowy na temat sposobéw pojmowania
i roli fotografii — w zakresie praktyk amatorskich, profesjonalnych, ar-
tystycznych, naukowych, itp. Wprowadzajg elementy historii sztuki,
podstawy perspektywy.

Dzieci/mtodziez uczestniczgca w zajeciach poznaje fotografie po-
przez bezposrednie doswiadczanie narzedzia oraz proceséw zdjecio-
wych — eksperymentujg z papierami Swiattoczutymi, budujg wtasne
aparaty fotograficzne, samodzielnie wykonujg oryginalne fotogramy,
negatywy i odbitki pozytywowe.

Stowa kluczowe:
fotografia, sztuka, eksperyment, camera obscura, historia

Gtowne cele:

— rozbudzanie kreatywnosci w oparciu o wyjscie poza standardo-
we rozwigzania i konwencje;

— popularyzowanie dziatan i eksperymentdéw opartych o realne
narzedzia i materiaty;

— petniejsze okreslenie znaczen fotografii, jej pierwotnej roli
i wspdtczesnego funkcjonowania;

— motywowanie do podejmowania dziatahn o alternatywnym
charakterze;

—rozrdznienie wirtualnej i materialnej postaci obrazu;

— lepsze rozumienie znaczenia archiwalnych fotografii rodzinnych,
zbioréw muzealnych czy internetowych zasobodw fotografii XIX i XX
wiecznej;

— oswojenie podstawowych zagadnien z zakresu perspektywy,
optyki i zjawisk opartych o $wiattoczutosc.

Poczqtki fotografii — camera obscura i swiattoczutos¢

Diagnoza:

Nauczanie plastyki w szkotach gimnazjalnych i sSrednich sprowadza
sie zazwyczaj do prostych zadan plastycznych, czesto realizowanych
w formie krepujgcej rozwdj kreatywnosci — jednoosobowo, w faw-
kach i na kartkach formatu A4. Jednoczesnie, wobec ogromnego upo-
wszechnienia narzedzi cyfrowych, fotografia jest pasjg wielu mtodych
ludzi. Gtdwnym zrddtem ich wiedzy na ten temat jest internet, z wy-
szukiwarkami sugerujgcymi odpowiedzi powierzchowne albo mogg-
ce wprowadza¢ amatoréw fotografii w koleiny wszechobecnych zdjec
typu ,selfie”, , beauty”, ,food”, ,fashion”, lifestyle” itp. Powszechne
jest myslenie, ze jakos¢ fotografii zalezy od ceny aparatu (smartfona)
czy uzycia odpowiedniego oprogramowania.

Serwisy takie jak Instagram i Facebook, oparte na obrazie wirtu-
alnym, upowszechniajg najbardziej pospolite konwencje i uzycia fo-
tografii, oparte na software urzadzen mobilnych — z pozoru zréznico-
wanym, lecz realizujgcym identyczny program aparatu/kamery. Owa
kamera zas pozostaje narzedziem o niezrozumiatym i mato inspiruja-
cym technicznie charakterze — skomplikowanym, ale juz nie w ten fa-
scynujgcy sposdb, co tradycyjne zegary sprezynowe. Aparat jest dzi$
mini-modutem, wtopionym gdzieSs wewnatrz smartfona, trudnym
do wyodrebnienia i samodzielnego modyfikowania.

Zaktadane efekty:

Projekt pokazuje fascynujgca droge, jakg przeszta fotografia od Smia-
tego pomystu na ,,mechaniczne rysunki” z poczatku XIX wieku po obra-
zowanie cyfrowe, tak juz zakorzenione we wspodtczesnej kulturze, sztu-
ce i nauce. Warsztaty zacheca¢ majg do podejmowania wtasnych préb
i eksperymentéw fotograficznych, a przy okazji wprowadzaé podstawy
dziatania aparatu, wyjasnia¢ procesy oparte o zjawisko $wiattoczutosci
czy podstawy optyki. Mogg stanowi¢ okazje do pogtebionego oméwie-
nia tych zagadnien na regularnych zajeciach plastycznych (historia sztu-
ki, fotografia, podstawy kompozycji, perspektywa, Swiattocien), z fizyki
(podstawy optyki), chemii (procesy redukcji i wymiany, fotosynteza)
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czy techniki i informatyki (budowa i dziatanie aparatu, kamery, zapis
cyfrowy i edycja zdjeé) albo stanowic ich praktyczne uzupetnienie.

Projekt ma zachecaé prowadzacych/instruktoréw do wspétpracy
z innymi pedagogami - specjalistami w poszczegdlnych dziedzinach
— taka interdyscyplinarna wymiana wiedzy i umiejetnosci owocowac
moze przedsiewzieciami zespotowymi, w ktdre mtodziez zaangazuje
sie tym chetniej — im szersze otrzyma wsparcie.

Prowadzacy warsztaty, moze dowolnie poszerza¢ wybrane modu-
ty, wprowadzajac je do regularnych zajeé; moze szukac rozwiniecia
w takich dziataniach jak eksperymenty z szablonami, kserokopiarka-
mi, projekcjami, zdigitalizowa¢ ich wyniki itp.

Czas i miejsce dziatania:

Warsztaty najlepiej realizowac w blokach trzydniowych:
— po 2 godziny lekcyjne dziennie dla mniejszych grup
(ok 10-15 uczestnikéw)

— po 4 godziny lekcyjne dziennie dla liczniejszych grup
(do 25 uczestnikow).

Na kazdy dzien zaplanowany zostat odrebny program — jesli to ko-
nieczne, mozna ograniczy¢ sie do realizacji tylko jednego (pierwsze-
go) dnia lub dwéch (pierwszego i drugiego) dni warsztatu.

Idealnym miejscem do przeprowadzenia zajeé bedzie pomieszcze-
nie znajdujgce sie na parterze, z niewielka iloscig okien i widokiem
na plac, boisko, ulice itp. tatwe wyjscie na zewnatrz budynku moze
by¢ korzystne, ale nie jest konieczne.

Dziatania dobrze planowa¢ w okresie wiosennym, letnim,
lub wczesno-jesiennym, w godzinach okotopotudniowych.

Metody dziatan:

Pokazy i dziatania praktyczne z komentarzem prowadzgcego. W za-
jeciach aktywny udziat biorg uczestnicy, wptywajgc na ich rezultat
swoimi pomystami, inwencjg i wspotpracg w mniejszych zespotach.

Poczqtki fotografii — camera obscura i swiattoczutos¢

Narzedzia:
Zapotrzebowanie na zajecia z grupg 10-15 uczestnikow:

— nozyczki, klamerki, sznurek do wieszania zdje¢, linijka, suszarka
do wtoséw, nieduza latarka;

— wiadro 10-litrowe, 3 zbiorniki o pojemnosci min. 2,5 litra - naj-
lepiej 5-litrowe po wodzie demineralizowanej (supermarket — dziat
motoryzacyjny lub gospodarczy);

— 4 ptaskie naczynia o wymiarach dna okoto 20 x 30 cm (dowolne
kuwety lub pojemniki z tworzywa sztucznego);

— 3 pary szczypiec do wyjmowania zdje¢ z naczyn wypetnionych
cieczg (mogg byc¢ kuchenne, z tworzywa lub metalu);

— gumowa $ciggaczka do wody (jak do mycia okien), duzy lejek;

— ocet (spirytusowy, 10%);

— szyba grubosci ok 3-5 mm, wielkosci okoto 30 x 40 cm (brzegi
szlifowane, mozna dodatkowo zabezpieczy¢ oklejajac je tasma);

— arkusze czarnego papieru 100 x 70 cm (ze sklepu plastycznego)
do zastoniecia okien; w przypadku duzych okien mozna uzy¢ czarnego
papieru w roli lub grubej folii budowlanej;

—tanie okulary do czytania o duzych szktach i matej sile, np. ,+0,5”
lub ,+1” (jedna para);

— czarna tasma klejagca, jakiej uzywa sie do izolacji przewodéw
elektrycznych (5 rolek po 20 m);

— 2-3 czerwone zarowki o mocy 25W do wkrecenia w lampki w sali;

— czarna matowa farba akrylowa w spreju;

—pinezkiz plastikowymikorncéwkami(jakdotablicogtoszeniowych);

— papier Scierny o drobnym ziarnie (np. ,180");

— zamykane metalowe puszki do kawy lub herbaty (przynosza
uczestnicy zajec).
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—wywotywacz pozytywowy — koncentrat na 2,5 litra (np. TETENAL
EUKOBROM 250 ml);

— utrwalacz uniwersalny — koncentrat na 2,5 litra (np. TETENAL
SUPERFIX 250 ml);

— Swiattoczuty papier statogradacyjny na podfozu polietyleno-
wym, o gradacji miekkiej lub normalnej, powierzchni btyszczacej —
2-3 opakowania formatu 13 x 18 cm / 25szt. (np. FOMASPEED 13 x 18
cm / 25, normalny, potysk).

Wywotywacz, ocet i utrwalacz rozciencza sie w trzech osobnych
zbiornikach, uzupetniajgc kazde z nich wodg do objetosci okoto 2,5
litra (proporcje 1:10, czyli 250 ml roztworu + 2250 ml wody). Tak przy-
gotowane ciecze opisujemy kolejno ,wywotywacz”, ,przerywacz”
i ,utrwalacz” — gotowe sg do wielokrotnego uzycia w okresie do kilku
miesiecy.

Sale, w ktérej odbywac sie beda warsztaty, nalezy wczesniej catko-
wicie zaciemni¢. Zalecam uzycie arkuszy czarnego papieru: warto je
docig¢ i wpasowac do rozmiaréw poszczegdlnych skrzydet okiennych
tak, aby przykrywaty, oprécz samej szyby, potowe szerokosci ramy
z kazdego brzegu. Nastepnie przyklei¢ papier do ramy czarng tasmg
wzdtuz kazdej krawedzi (dookota) — umozliwia to korzystanie z okna
np. w celu wywietrzenia sali, bez zdejmowania ostony. Tasma izola-
cyjna najlepiej sie do tego nadaje, gdyz po pdzniejszym odklejeniu
nie pozostawi $ladéw. Do zaciemniania duzych okien (np. catej $ciany)
mozna uzyc¢ grubej folii budowlanej — podwdjnej warstwy, jesli okaze
sie to konieczne. Szczelno$¢ zaciemnienia jest bardzo istotna — nalezy
zabezpieczy¢ tez ewentualne przeswity pod drzwiami itp.

W miare mozliwosci pomieszczenie nalezy oprézni¢ z krzeset,
mniejszych mebli itp. Potrzebne bedzie stabe czerwone oswietlenie,
zapewniajgce swobode poruszania sie i wspdlnej pracy — nalezy usta-
wic je bezpiecznie pod Sciang i skierowaé w sufit. (Sita tego Swiatta

Poczqtki fotografii — camera obscura i swiattoczutos¢

nie powinna by¢ zbyt duza: zgasiwszy ,biate” oswietlenie w zaciem-
nionej sali, przez chwile mozemy prawie nic nie widzie¢, az po 2-3
minutach wzrok przyzwyczai sie na tyle, ze swiatto czerwone bedzie
wystarczajgce. Jesli tuz po zgaszeniu Swiatta biatego, czerwone po-
zwala bez trudu zobaczy¢ wnetrze w sali, oznacza to, ze jest ono zbyt
silne lub Zle ustawione). Na srodku sali potrzebny bedzie stét roboczy
— np. dwie szkolne tawki.

Grupa odbiorcza:

Dzieci i mtodziez w wieku powyzej 9 lat, uczniowie szkét podsta-
wowych (klasy czwarte i starsze), gimnazjow oraz szkét Srednich.
Uczestnicy mogg by¢ poproszeni o przyniesienie przedmiotéw i ma-
teriatéw takich jak gazety czy liscie /dzien I/, czy zamykanych puszek
do kawy lub herbaty, z ktérych wykonywac beda aparaty /dzien II/.

Harmonogram przedsiewziecia:

Dzien I: camera obscura i Swiattoczutos¢

Dzien Il: budowa kamer

Dzien Ill: wykonywanie zdjeé

Dzien IV (opcjonalnie): skanowanie i konwersja negatywow do po-
zytywow, analiza zdjec

Przebieg przedsiewziecia:

W szczelnie zaciemnionej sali, po zgaszeniu Swiatta, dzieci wyko-
nujg niewielki, okoto centymetrowy otwér w czarnym papierze zasta-
niajgcym okno. Swiatto wpadajgce do wnetrza projektuje odwrécony
obraz widoku zza okna na przeciwlegtej Scianie, widoczny czesto takze
na bocznych $cianach, suficie, a nawet podtodze. [Zjawisko to, nazy-
wane camera obscura (tac. ciemny pokdj), znano juz w starozytnosci
i wykorzystywano m.in. do obserwacji za¢mienia storica, a w pdzniej-
szym okresie, po wprowadzeniu soczewki, do wykonywania szkicow
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pomagajgcych w rysunku czy malarstwie]. Podczas tego eksperymen-
tu obraz moze poczatkowo wydawaé sie stabo widoczny — oko po-
trzebuje kilku minut, aby zaadaptowac sie do widzenia zmrokowego,
pozwalajgcego rozrdzniaé szczegdty w stabszym swietle. Jesli sala jest
duza, lub na dworze jest pochmurno, mozna dla rozjasnienia obrazu
powiekszy¢ otwor do kilku centymetrow, jednak wyrazisto$é (ostrosc)
projekcji bedzie wéwczas nieco mniejsza.

Nastepnym krokiem jest préba modyfikacji, jakiej dokonano
w XVIII wieku, po upowszechnieniu szkiet powiekszajgcych. Do wy-
konanego otworu przyktada sie jedno ze szkiet okularowych (+0,5
przy duzym wnetrzu, gdzie obraz projektowany jest kilka metréw od
otworu; +1,0 przy odlegtosci okoto 2 metréw). Dla polepszenia ostro-
$ci mozna modyfikowaé $rednice dziurki — im mniejsza, tym obraz
ciemniejszy, ale bardziej wyrazny. [W aparacie fotograficznym taki
otwor, o zmiennej wielkosci, nazywa sie przystong i ma on wptyw
na tzw. gfebie ostrosci, soczewka zas$ to juz prosty obiektyw]. Warto
zwrdci¢ uwage, ze gdyby do Sciany przytozyé kartke papieru, moze
odrysowac rzutowany widok — postepowano tak czesto dla prawidto-
wego wykreslenia perspektywy.

Uczestnicy warsztatdw znajdujg sie wiec w ogromnym, prymityw-
nym aparacie fotograficznym. (Jesli usytuowanie sali na to pozwala,
mozna zacheci¢ ktéregos z uczestnikdw do wyjscia na zewnatrz i wy-
konania dowolnych gestéw w kierunku otworka / soczewki — reszta
grupy tatwo dostrzeze ruch ,zawieszonego” do géry nogami kolegi).
Gdybysmy chcieli uzy¢ takiego aparatu do zrobienia zdjecia, potrzeb-
na bytaby jeszcze elektroniczna matryca, jaka wystepuje w aparatach
cyfrowych lub inny materiat Swiattoczuty jakiego uzywano w XIX i XX
wieku w tzw. aparatach analogowych — umieszczony w miejscu pro-
jekcji, mogtby zarejestrowac obraz. [Pionierzy fotografii, znajgc na-
rzedzie camera obscura, od poczatku XIX wieku eksperymentowali
z réznym materiatami i substancjami — wiekszo$¢ z nich oparta byta
na chemicznych zwigzkach tzw. soli srebra, ktorych po dzi$ dzien uzy-
wa sie do produkcji Swiatfoczutych materiatéw fotograficznych. Jedna

Poczqtki fotografii — camera obscura i swiattoczutos¢

z opracowanych wéwczas metod polegata na pokrywaniu warstwg
Swiattoczutg kartek papieru i naswietlaniu ich w camera obscura —
efektem byt obraz o odwrdconej tonalnosci (negatyw), ale dobrze
widocznych szczegdtach widoku, z ktérego nastepnie wykonywano
odbitki pozytywowe. Metoda ta, zwana procesem negatywowo-po-
zytywowym, z réznymi modyfikacjami stosowana byta powszechnie
do korica XX wieku, a obecnie wykorzystywana jest gtownie w prak-
tyce artystycznej, badaniach naukowych czy archiwistyce].

Kolejnym krokiem jest prezentacja i udostepnienie do ekspery-
mentow materiatu swiattoczutego. Korzystac¢ bedziemy z dostepnych
jeszcze, ale juz gtdwnie w sklepach internetowych, swiattoczutych
papieréw fotograficznych, wywotywacza, przerywacza i utrwalacza
(sporzadzonych jak w opisie powyzej i rozlanych do trzech kuwet).
Zaczynamy od zaklejenia wykonanego wczesniej otworu i wigczenia
czerwonego o$wietlenia w sali. [Swiatlo czerwone jest dla nasze-
go papieru ,bezpieczne” — nie naswietla go]. Wyjawszy kilka kartek
z opakowania, rozdajemy je uczestnikom, a pozostaty papier szczel-
nie pakujemy. Wszyscy mogg teraz przyjrzec¢ sie arkuszom, ktore
otrzymali — strona btyszczgca to strona pokryta warstwg swiatto-
czufa i to na niej utozy¢é majg teraz swoje dtonie (najlepiej ktadac
papier na stole). Nastepnie wtgczamy normalne (biate) oswietlenie
w sali na 5 sekund i gasimy je. Po zdjeciu dfoni z papieru, uczestni-
cy nie zauwazg w nim zadnej zmiany - to dlatego, ze Swiatto dzia-
tato zbyt krotko, by mégt pojawic sie obraz. [Gdyby poddac papier
kilkuminutowemu naswietlaniu w bardzo silnym swietle stonecznym,
jego efekty bytyby juz widoczne]. Kiedy przeniesiemy nasze papiery
do wywotywacza, obraz pojawi sie jednak — bardzo szybko i z duzg
intensywnoscig, ujawniajgc czern w miejscach nieostonietych przed
Swiattem (biate dtonie na czarnym tle). Aby obraz nie zniki, trzeba
go teraz utrwali¢ przez przeniesienie papieru na 10 sekund do prze-
rywacza i na minimum 2 minuty do utrwalacza. [Przerywacz usu-
wa resztki wywotywacza z papieru, a utrwalacz usuwa z niego,
pozostajgce w nienaswietlonych miejscach, zwigzki Swiattoczute].



7. Jarostaw Klup$

Na koniec otrzymane fotogramy ptucze sie w wodzie przez okoto 2
minuty, intensywnie nimi poruszajac. Suszenie nie trwa dfugo — naj-
lepiej zebra¢ gumowa $Sciggaczky nadmiar wody z powierzchni zdjec
i powiesi¢ je na klamerkach do catkowitego wyschniecia.

Opisana prébe z dtorimi warto powtdrzyé z wykorzystaniem lisci
(trzeba je docisngc¢ do papieru szybg), przedmiotéw uktadanych na pa-
pierze, szablonéw itp. — kazdorazowo jasnos$¢ uzyskanego obrazu za-
leze¢ bedzie od czasu naswietlania: jesli powstaty obraz bedzie zbyt
jasny, nalezy wydtuzy¢ czas naswietlania swiattem biatym; odwrotnie
— za ciemne zdjecia wymagaé bedga poprawki przy krétszym naswietla-
niu. To $wietna zabawa, ktdrej warto poswiecic troche czasu, aby kazdy
z uczestnikdw magt zrobi¢ sobie wtasny, niepowtarzalny fotogram.

Korzystajgc z przyniesionych zamykanych puszek do kawy/herba-
ty, uczestnicy warsztatéw zbudujg wtasne przenosne camera obscu-
ra, w ktérych umieszczg papiery swiattoczute i dokonajg pierwszych
naswietlen ,,otworkowych” (wieksze grupy podzieli¢ mozna na dwu-
osobowe zespoty).

Na poczatek w kazdej puszce wykona¢ trzeba niewielki otworek
— najlepiej mniejszy od grubosci ostrza pinezki (naktué tylko do lek-
kiego przebicia metalowej Scianki). Wieczko, jesli zrobione jest z two-
rzywa przepuszczajgcego chocby najmniejszg ilos¢ Swiatta (sprawdzic
to mozna przyktadajac silng latarke do pokrywki), nalezy zaklei¢ czar-
nym papierem i tasmga tak, aby miec¢ pewno$é, ze do $rodka swiatto
nie dostanie sie inng droga niz przez wykonany przez nas otworek.
Jesli to mozliwe, warto sprawdzic tez szczelnosé¢ samego zamkniecia,
przez wtozenie do puszki wtgczonej latarki, zamkniecie jej i obejrzenie
z réznych stron przy zgaszonym Swietle. Trzeba tez zadbad o wygodna
metode zakrywania otworka od zewnatrz puszki — moze to by¢ np.
odklejany kawatek czarnego papieru, zasuwana opaska itp. (po usta-
wieniu puszki w wybranym miejscu, otworek bedzie odstaniany i za-
staniany na ustalony czas naswietlania).

Poczqtki fotografii — camera obscura i swiattoczutos¢

Teraz pozostaje juz tylko wyczerni¢ wnetrza puszek, przez wymalo-
wanie ich akrylowg farbg w spreju lub wyklejenie czarnym papierem
(z pominieciem wykonanej dziurki). W przypadku mtodszych grup,
najlepiej jesli pomaluje je instruktor; starsi uczestnicy mogg zrobié
to sami. Podczas gdy otwarte puszki schng w przewiewnym miejscu,
uczestnicy przygotowuja sale do nastepnego etapu — sprzatajg stot,
rozktadajg na nim kuwety z roztworami i wodg jak w pierwszym dniu
warsztatow, wiaczajg czerwone oswietlenie.

Jesli wszystko jest gotowe, a farba wewnatrz puszek juz wyschta,
mozna przystgpi¢ do pierwszego préobnego naswietlenia. Przy czer-
wonym oswietleniu kazdy z uczestnikdw musi umiesci¢ w swojej
puszce arkusz papieru fotograficznego w taki sposdb, aby jego btysz-
czaca strona zwrdcona byta ku otworkowi (Swiatto wpadajgce przez
dziurke ma projektowaé obraz na papier swiattoczuty, tak jak padat on
na $ciane w camera obscura urzadzonej w sali). Jesli kartka nie trzy-
ma sie sama, trzeba jg podklei¢. Dobrze jest podpisaé jg niezmywal-
nym cienkopisem, aby tatwiej rozpozna¢ swoja prébe. Po zamknieciu
puszki i oklejeniu czarng tasma szczeliny pod wieczkiem, upewniamy
sie, ze otworek jest zakryty. Jesli wszyscy sg gotowi, a opakowanie
z papierem jest bezpiecznie zamkniete, mozna wtaczy¢ biate swiatto
i wyjs¢ z puszkowymi aparatami na dwor.

Pierwsze zdjecia majg potwierdzi¢, ze puszki sg szczelne i poméc
okresli¢ czas naswietlania. Uczestnicy stawiajg puszki na stabilnym
podtozu, kierujg otworki na wybrany widok i odstaniajg je na czas: 30
sekund przy stonecznej pogodzie lub 2 minut — gdy jest pochmurno.
Podczas wykonywania zdjecia puszki stojg nieruchomo, nie powin-
no sie ich trzymac w rekach. Po zastonieciu dziurek wracamy do na-
szej ciemni, aby w czerwonym S$wietle wyjac¢ z puszek naswietlone
papiery i wywofac je postepujac jak w pierwszym dniu warsztatow.
W ciggu okoto minuty na wywotywanym papierze powinien poja-
wié sie negatywowy obraz! Po zakoriczeniu procesu i przeniesieniu
zdjec¢ do wody, wtgczamy biate Swiatto i analizujemy pierwsze préby.
Zalezy nam na tym, aby dato sie rozpozna¢ jak najwiecej szczegdtow
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— jesli obraz pojawia sie szybko i robi bardzo ciemny, nastepnym ra-
zem trzeba bedzie naswietlaé¢ go krécej o potowe czasu. Jesli kartka
jest jasna, a na niej tylko zarys obrazu, naswietlac jg trzeba dwa razy
dtuzej. Ustalone czasy nalezy zapisa¢ na spodzie puszek zaznaczajac,
jakiej pogody dotycza. Jesli u ktdregos z uczestnikdw papier jest cat-
kowicie czarny, moze oznaczac to, ze puszka nie jest wystarczajgco
szczelna lub nie zostata dobrze zaklejona po zamknieciu — przy pierw-
szych prdébach to sie zdarza i nie powinno zniechecaé do dalszych
eksperymentéw.

Aby otrzymadé obraz pozytywowy, korzystamy z doswiadczen z fo-
togramami z pierwszego dnia warsztatéw. Wysuszony (mozna uzyé
suszarki do wtoséw) negatyw w czerwonym Swietle uktada sie obra-
zem do dotu na papierze swiattoczutym zwréconym emulsjg ku goé-
rze. Aby scisle do siebie przylegaty, dociska sie je szybg (podobnie
jak postepowalismy z lisémi). Nastepnie naswietlamy biatym Swia-
ttem przez okoto 10 sekund i wywotujemy jak zawsze. Powstaty obraz
bedzie juz pozytywowsq ,stykdwka” — jej jasnos¢ regulowaé mozemy
czasem naswietlania przez szybe (im dtuzej trwa, tym pozytyw bedzie
ciemniejszy). Warto zapamietac ten najlepszy czas, gdyz sprawdzi sie
on przy wiekszosci stykdwek z pozostatych negatywdéw. Mozliwe jest
wykonanie dowolnej ilosci kopii pozytywowych z jednego negatywu.

Uczestnicy przynosza wykonane przez siebie aparaty otworkowe
— trzeci dzien zajec¢ polega na wykonywaniu autorskich cykli zdje¢,
poznang wczesniej metody. Warto zwrdci¢ uwage na szeroki kat wi-
dzenia aparatow i ich anamorficzny charakter (w przypadku okra-
gtych puszek). Ostros¢ zdjeé, cho¢ niekiedy mato doktadna (gorsza
tam, gdzie wykonano zbyt duze otworki), zawsze jest taka sama dla
przedmiotéw znajdujgcych sie blisko i daleko od otworka — umozliwia
to zabawy z planami, ktére moga wydawac sie ,ptaskie”. Swietnym
eksperymentem bedg tez naswietlenia w ruchu — osoby poruszajgce
sie znikng ze zdje¢ lub stang sie przezroczyste!

Poczqtki fotografii — camera obscura i swiattoczutos¢

Jesli do wspdtpracy zaproszony zostat nauczyciel informatyki lub
mamy dostep do skanera i programu do edycji zdje¢, mozna podczas
warsztatu poprzestac¢ na papierowych negatywach, a ich wersje po-
zytywowe wykonad przez skanowanie i inwersje cyfrowg w ewentual-
nym IV dniu warsztatow.

kkok

Z oczywistych wzgledéw przedstawiony opis zawiera tylko in-
formacje niezbedne do skutecznego przeprowadzenia warsztatow.
Rozwiniecie wszystkich zagadnien wymagatoby obszerniejszego
tekstu, na ktéry nie ma tutaj miejsca. Cho¢ nie sg one konieczne
do prawidtowego przebiegu zaje¢, zachecam do wyszukania informa-
cji na ich temat — kursywa zaznaczytem terminy, ktérych liczne obja-
$nienia bez trudu znalez¢ mozna w sieci internetowe;j.

Srodki ostroznosci:

U niektérych oséb, po zgaszeniu $wiatta i zmianie widzenia z dzien-
nego na zmrokowe towarzyszy¢ moze lekkie uczucie zachwianej réw-
nowagi, ktére ustepuje wraz z adaptacja oczu do widzenia w stabym
Swietle — w ciggu 1-2 minut.

Roztwory wywotywacza i utrwalacza nie sg szkodliwe w przypad-
ku zachlapania, mogg jednak (bardzo rzadko) wywotywaé podraz-
nienia u oséb uczulonych na ich sktadniki (m.in. metol, hydrochinon)
— dlatego na wszelki wypadek nalezy unika¢ bezposredniego kon-
taktu, a umoczone w nich dtonie przeptuka¢ zimng wodg i dobrze
umy¢. Szczypce do ,towienia” papieru bedg wystarczajacg pomoca.
Ewentualne plamy na odziezy sg catkowicie spieralne.

Wszystkie trzy zbiorniki z cieczami nalezy dobrac i opisa¢ w taki
sposdb, aby nie mozna ich byto pomyli¢ z wodg do spozycia. Powinny
by¢ przechowywane w zamknietej szafce, do ktdérej nie majg dostepu
dzieci ani inne przypadkowe osoby.
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Malowanie wnetrz puszek farbg w spreju nalezy przeprowadzié
poza salg, w ktérej odbywajg sie zajecia - najlepiej zrobi¢ to na wol-
nym powietrzu.

Ewaluacja:
Projekt w opisanej formie nie wymaga procesu ewaluacji.

Preferowane kompetencje

edukatorki kulturowej / edukatora kulturowego:

Dziatania praktyczne, po uprzednim przygotowaniu i przeprowadze-
niu nieskomplikowanych préb, mogg podejmowac nauczyciele sztuki,
edukatorzy zorientowani w podstawach historii sztuki. Wiedza z zakre-
su samej fotografii (np. techniki zdjeciowej) moze by¢ bardzo pomocna,
ale nie jest konieczna — korzystne moze byc¢ np. wsparcie ze strony na-
uczyciela techniki lub osoby posiadajgcej podstawowg wiedze na temat
dziatania aparatu fotograficznego. Wczesniejszy udziat prowadzacego
w podobnych warsztatach réwniez moze by¢ bardzo pomocny.

Partnerzy przedsiewziecia:

Zachecam do podejmowania prob wspdtpracy ze studenckimi ko-
tami naukowymi, pracowniami fotografii, kotami zainteresowan itp.
— wolontariusze z ich strony mogg nie tylko usprawnié przygotowa-
nie i przeprowadzenie zaje¢, ale przede wszystkim wnie$é wtasne do-
Swiadczenia i pomysty na wykorzystanie opisanego programu.

Zrédio:

Opisanymi metodami postuguje sie od 2000 roku. Warsztaty
o0 omoéwionym przebiegu prowadze od 2005 — realizowatem je dla
szkdt, uczelni i oSrodkéw kultury oraz w ramach programu Pracowni
Fotografii Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu. Wykorzystywac je
uczytem nauczycieli w ramach ich studiéw podyplomowych oraz stu-
dentdéw arteterapii. Jako pedagog Katedry Fotografii, podobne dziata-
nia prowadze tez ze studentami Uniwersytetu Artystycznego.

Poczqtki fotografii — camera obscura i swiattoczutos¢

Warsztaty w Palatio Obscuro w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu
Fot. Jarostaw Klups§

Fot. Teresa Bgczkiewicz
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Fot. Izabela Skorzec Fot. lzabela Skorzec

Fot. lzabela Skorzec Fot. lzabela Skorzec
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Fot. Jarostaw Klups Fot. Jarostaw Klups

Pozytyw Negatyw
Fot. Jakub Morkowski Fot. Jakub Morkowski
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Temat:

Pomyst na ,,Snucie” powstat w wyniku kilkumiesiecznych dziatan
badawczo-animacyjnych realizowanych w Dzierzoniowie — matym mia-
steczku na Dolnym Slasku, ktére brato udziat w projekcie ,,Czytanie mia-
sta”. Gtéwnym celem przedsiewziecia byta préba zdekodowania miej-
skich narracji, stworzenie subiektywnego portretu miejscowosci. Grupa
mtodych badaczy i badaczek (antropolodzy, socjolodzy, architektki, urba-
nisci, pedagozki) na zaproszenie dr Kamili Kaminskiej z Uniwersytetu
Wroctawskiego, oraz Marka Sztarka — koordynatora wspdtpracy
Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016 z regionem, ,wtéczyli sie”
po kilku, arbitralnie wybranych dolnoslgskich miasteczkach. Kazdy i kaz-
da otwierali oczy na inne rzeczy. Co innego zaciekawito wizytujgcego
Lwéwek Slaski, a na inne historie zwracata uwage osoba eksplorujaca
Wotdéw. Ta duza swoboda metodologiczna pozwolita zebraé dos¢ réz-
norodny materiat i zaprezentowac wybrane miejsca, z réznych perspek-
tyw. Socjolog, dr Bartek Lis, byt liderem grupy badawczo-animacyjnej
w Dzierzoniowie (razem z Bartkiem pracowaty tam: Anna Nowak i Joanna
Staszewska). Najciekawszym watkiem, ktéry w ich ocenie miat olbrzymi
potencjat miastotwdrczy, byta opowies¢ o zasiedlaniu miasta po 1945
roku. Tworzenie polskiej narracji na niemieckich ziemiach, wspdtzycie
przez przynajmniej dwie dekady z zydowska mniejszoscig (Dzierzoniow
po Il wojnie Swiatowej miat najwiekszy odsetek ludnosci zydowskiej) i bu-
dowanie powojennej tozsamosci miasteczka, dla ktérej wielkie znaczenie
miata praca w zlokalizowanych w okolicy wielkich zaktadach. Dzierzoniéw
stat sie prawdziwg Ziemig Obiecang (pono¢ odzyskang).

Raport z badan realizowanych metodami socjologiczno-animacyjnymi
(wywiady pogtebione, warsztaty z mieszkaricami i mieszkankami miasta,
w tym mtodziezg licealng, obserwacje) zostat przedstawiony dzierzonio-
wianom na poczatku kwietnia 2016 roku. Wéwczas, szczegdlnie mocno
akcentowany byt mit DIORY —zaktadu produkujgcego stynne w catym kra-
ju radioodbiorniki, ktérego upadek na poczatku transformacji ustrojowe;j
odbit sie wielkg trauma w lokalnej spotecznosci, skutkujac grupowymi
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zwolnieniami i wysokim bezrobociem. Tymczasem Dzierzoniéw nie byt
miastem, w ktérym funkcjonowata tylko DIORA. Na spotkaniu obecna
bytjedna kobieta, ktéra bardzo emocjonalnie, ze fzami w oczach, nawia-
zata do kilku wypowiedzi przytoczonych w prezentacji (chodzito o miej-
scowq rzeczke, ktdra, dawniej przyjmowata rézne kolory: od granatu
do czerwieni — zaleznie od barwnika do niej wylewanego). Pani byta
pracownicg SILESIANY — innego, wielkiego zaktadu pracy, tym razem
zajmujgcego sie wtdkiennictwem. Przemyst odziezowy, cho¢ niemal tak
samo liczny jak DIORA, nie wpisat sie zbyt mocno w zbiorowej pamie-
ci mieszkancéw Dzierzoniowa. | nie chodzi wytgcznie o generalny brak
uwagi ze strony wtodarzy miasta, by wtgczac te narracje do wspodicze-
snej historii Dzierzoniowa, i pracowac z tymi narracjami, w kontekscie
budowy lokalnej tozsamosci. Waznym powodem, jest czynnik gende-
rowy. W SILESIANIE pracowaty gtéwnie kobiety, i to ich mniejszosciowe
gtosy, opowiesci, stopniowo ulegajg wymazaniu.

Nalezato przypomnieé historie SILESIANY. Zrehabilitowac in-
dustrialne, pracownicze dziedzictwo powojennego Dzierzoniowa.
Uhonorowac prace kilku tysiecy dzierzoniowskich kobiet.

Magda Skowronska — edukatorka kulturalna i kuratorka z Muzeum
Wspodtczesnego Wroctaw, zgodzita sie na zaproszenie Bartka Lisa
zmierzy¢ z tym waznym problemem. Do wspotpracy zaproszona zo-
stata takze dziennikarka i reporterka radiowa — Joanna Morawiecka.

Stowa kluczowe:
miasto, mikro-narracje, kobiety, praca, tozsamosé

Gtowne cele:

— przypomnienie industrialnego dziedzictwa miejscowosci i wpisa-
nie go we wspodtczesng tozsamosé;

— rehabilitacja zapomnianych profesji i zawodoéw (tkacz);

— edukacja historyczno-herstoryczna, uzupetnianie wiedzy o hi-
storii miasta o watek pracowniczy uwzgledniajgcy aspekt genderowy;
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— ukazanie rekodzielnictwa, jako waznego elementu budowania
opowiesci i ksztattowania miejskich tozsamosci;

— ukazanie storytellingu jako waznego narzedzia animacyjnego
oraz sposobdw jego wigczania do animacji kulturalnej;

Diagnoza:

Bezposrednie dziatania (sam event, jak i poprzedzajgce go dzia-
tania przygotowawcze) wyprzedzit opisany w Temacie moment ba-
daweczy. Jasnym sie wdéweczas stato, ze miasto cierpi na brak wspét-
czesnych narracji, mitu, wokoét ktérego mozna by budowaé mocng,
a nie tylko zyczeniowg/wyobrazong (,,Dzierzoniéw — miasto innowa-
cji”, brzmi oficjalny slogan miasta), tozsamos¢ miejsca. Wspomnienia
pierwszych powojennych mieszkaincéw oraz zywa pamiec o zakfadzie
DIORA zwrdcity uwage, ze te najprostsze, nieprofesjonalne (w sensie
nie historyczne, akademickie, oficjalne) opowiesci majg w sobie moc
integracyjng. Aby jednak ta opowies¢ mogta by¢ petna i (petniejsza)
i znalazta takze uzycie w oficjalnych politykach miejskich, musi wy-
brzmiec publicznie i trzeba jg uzupetni¢ o watki jeszcze bardziej zagtu-
szone, niz tylko opowiesci o trudnych, powojennych dziejach miaste-
czek potozonych na tzw. ,ziemiach odzyskanych”.

Zaktadane efekty:

Waznym zadaniem jest przypominanie robotniczej historii miast
i miasteczek. Kolokwialnie piszac: schodzenie na ziemie i opowia-
danie historii ludzi, nie tylko pisanej wielka literg (krélowie, wojny,
bitwy, polityka). Takze te mikro-narracje (a takg jest opowies¢ pra-
cownikéw i pracownic dzierzoniowskich zaktadéw pracy) zastugu-
j3 na uwage i wspottworzg zbiorowg tozsamosé. W efekcie takich
dziatan, wiecej nowych mieszkancéw Dzierzoniowa ma szanse do-
wiedzie¢ sie o ciekawych losach pracownic SILESIANY. Postuchad
o codziennosci, etosie i trudzie pracy fizycznej. Projekt ma by¢ kon-
tynuowany w przyszfosci (dalsze uzupetnianie archiwum opowiesci
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—moze nawet stwarzajgc spoteczne archiwum albo muzeum opowie-
$ci). Realizacja tego postulatu bedzie jednak mozliwa dopiero po uznaniu
wagi tego przedsiewziecia przez urzednikéw i wtodarzy.

Podobne projekty — rehabilitujgce ludzi pracy — mogtyby sie odby¢
w innych miastach regionu.

Czas i miejsce dziatania:

Dzierzoniéw, wojewddztwo dolnoslgskie. Badania i animacja (sier-
pien 2015 — marzec 2016). Przygotowania do animacji w przestrzeni
publicznej (rozmowy z pracownicami SILESIANY): kwiecien — lipiec
2016. Finat projektu — dziatania w przestrzeni publicznej — 17.07.2016.

Metody dziatan:

— wywiady pogtebione rejestrowane cyfrowo — zbieranie zywych
opowiesci, Swiadectw, historii pracownic SILESIANY, ktére nastepnie
mogty byé odtwarzane w przestrzeni publicznej, tworzgc wielogo-
dzinne stuchowisko;

— praca plastyczna — tworzenie wielkoformatowego malowidta
przedstawiajgcego tkanine, ktére w wielkich ilo$ciach wytwarzaty
,Silesianki”;

— rozmowy z mieszkanncami (przechodniami) i ich portretowanie:
zbieranie automatycznego feedbacku (co wiesz o SILESIANIE, czy
znasz kogos$ tam pracujgcego, czy wiesz, czym byty te zaktady pracy?
Domalujesz fragment?);

— scenografia — waznym elementem dziatania byty rozwieszone
na sznurze tkaniny, przypominajgce wizualnie kontekst i uplastycz-
niaty gtosowe opowiesci odtwarzane z gtosnikéw. Wiele z nich byto
wypozyczonych przez kobiety, do ktérych udato sie dotrzed.

Narzedzia:
Przygotowanie materiatu dzwiekowego/audialnego o dobrej jakosci
wymaga dysponowania sprzetem nagrywajgcym (najlepiej radiowym).
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Wazne jest, by zrealizowane rozmowy mozna byto odtworzy¢ bez
utraty jakosci. Pomocny moze byé takze prosty sprzet do montazu
dzwieku. Podczas samego wydarzenia powinniSmy dysponowac takze
odpowiednim nagtos$nieniem i sprzetem odtwarzajgcym (laptop lub
odtwarzacz mp3 z odpowiednim wejsciem bedzie wystarczajacy).

Do wykonania samej pracy potrzebne bedzie wielkoformatowe ptétno
lub inne biaty materiat, na ktérym mozna malowac (przyktadowy rozmiar:
5 x 9 metréw), réznokolorowe farby, pedzle i watki malarskie, wtéczka, lina,
réznego rodzaju materiaty (odziez, obrusy, reczniki), klamerki.

Rozmowcey w trakcie finatu, byli takze portretowani. Potrzebny
jest w zwigzku z powyzszym aparat fotograficzny.

Grupa odbiorcza:

Grupg, do ktdrej skierowane byto dziatanie, byli wszyscy mieszkarcy
Dzierzoniowa. Osoby (niezaleznie od pftci i wieku), ktére zyjg w miescie
i chciatyby przypomniec¢ sobie lub dowiedzie¢ sie o przemystowej hi-
storii miejscowosci. Wazng grupga odbiorcéw s3g byte pracownice i pra-
cownicy SILESIANY oraz miejscy wtodarze, ktérzy dzieki nagtosnieniu
akcji mogliby wtgczy¢ do polityki spotecznej i kulturalnej wiecej dziatan
kultywujgcych lokalna tradycje i dziedzictwo robotnicze.

Udziat wszystkich tych grup jest prostszy, gdy o wydarzeniu poin-
formuja lokalne media.

Harmonogram przedsiewziecia:

— nawigzanie kontaktéw z osobami pracujgcymi niegdy$
w SILESIANIE;

— rozmowy z pierwszymi pracownicami oraz odwiedzenie kolej-
nych osdéb (polecenie) / rejestracja wywiadow;

— réwnolegte tworzenie scenariusza stuchowiska oraz konceptu-
alizowanie finatowej akcji: kontakt z artystami (Beata Rojek);

— kontakt z Urzedem Miasta (promocja wydarzenia, uzyskanie po-
zwolen na akcje w przestrzeni publicznej);
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—wybdér miejsca do finatowej akcji, organizacja scenografii, wybor
najlepszego terminu;

— zamowienie, odbidr i przewdz produktow niezbednych do wy-
konania wielkoformatowego malowidta. Transport pozostatych ele-
mentéw: gtosniki, etc.;

—finat odbywat sie w niedziele, od godziny 13 do 17 (po niedzielnej
mszy, ul. Swidnicka wierni spacerujg w strone swoich domdw).

Przebieg przedsiewziecia:

Magdalena i Joanna, podazajac, niejako ,po nitce do ktebka”, na-
wigzaty kontakt z kilkoma paniami, bytymi pracownicami SILESIANY.
Podczas kilku, wielogodzinnych spotkan, rejestrowaty rozmowy przy-
blizajgce dawny pracowniczy kontekst. Z bogatego materiatu etnogra-
ficzno-socjologicznego udato sie odtworzyé fragment ,silesianskiej”
gawedy. Wywiady realizowane w domach prywatnych, nierzadko wia-
zaty sie z pokazywaniem rzeczy, przedmiotéw, efektdw pracy: obrusy,
reczniki, fartuchy — wszystko to stanowito materialng ilustracje opo-
wiesci o pracy w przemysle wtdkienniczym. Nie bez znaczenia jest fakt,
ze osobami realizujgcymi projekt animacyjno-artystyczny byty kobie-
ty. Sadzimy, ze nawigzanie intymnej relacji, zdobycie zaufania bytoby
o wiele trudniejsze, gdyby prowadzgcymi dziatanie byli tylko mezczyzni.

Historie snuty sie, tak jak snuc¢ sie mozna po miescie (hipster-
ska optyka towarzyszyta wszystkim badaczom i badaczkom w ra-
mach projektu ,Czytanie miasta”), albo jak tka¢ mozna opowiesc.
Waznym stato sie, aby opowiedzie¢ potem o SILESIANIE mieszkan-
com Dzierzoniowa. Zainteresowa¢ ich tymi narracjami.

Po zmontowaniu kilku dtuzszych fragmentow rozmow, przyszedt
czas na ich atrakcyjng, wtgczajacg innych mieszkancow Dzierzoniowa
prezentacje.

W lipcu 2016 roku odbyt sie jednodniowy finat, ktéry przyjat forme
dziatania artystycznego w przestrzeni publicznej. Beata Rojek — wizu-
alna artystka — na olbrzymiej ptachcie materiatu rozwinietej na jednej
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z gtéwnych ulic dzierzoniowskiej staréwki (ul. Swidnicka) malowa-
ta wielkoformatowg grafike, wzorem i charakterem przypominajaca
produkowane w SILESIANIE tkaniny. Do wspotpracy byli zapraszani
mieszkancy, spacerujacy tym traktem w niedzielne popotudnie. Z du-
zych gtosnikdw odtwarzany byt stale materiat dzwiekowy — opowie-
Sci dzierzoniowianek oraz odgtosy tkackich maszyn. Zadaniem Magdy
Skowronskiej byto nawigzywanie rozmoéw z przygladajgcymi sie zda-
rzeniu osobami. Nie tylko dzieci wtgczaty sie do wspdlnego malowa-
nia. Dorosli mieszkancy Dzierzoniowa uzupetniali opowiesci o ,,Swiecie
SILESIANY”. Kazdy, kto wyrazit na to zgode, byt dodatkowo portretowa-
ny, a wizerunki te zostang opublikowane na blogu projektu.

Narracja sie zageszczata, historia byta tkana dalej a snucie praw-
dopodobnie bedzie miato swoje ciggi dalsze.

Cate dziatanie byto dokumentowane przez fotograféw: Rolanda
Okonia oraz tukasza Kubickiego.

Ewaluacja:

Odbyta sie wewnetrzna ewaluacja. Jednak projekt jest wcigz
otwarty, niezakoriczony. W momencie pisania tego scenariusza mine-
to od finatu raptem 2 tygodnie. Planowane jest spotkanie z uczestnicz-
kami projektu i kontynuacja rejestrowania silesiariskich wspomnien,
przedstawienie wynikow miejskim wtodarzom wraz z rekomenda-
cjami. W pazdzierniku 2016 roku odbedzie sie w Legnicy miedzyna-
rodowa konferencja pt. ,Cities: The Fabric of Cultural Memories —
Confrontation or Dialogue?”, podczas ktérej jeden z referatow bedzie
dotyczyt dzierzoniowskiego czytania miasta (dr Bartek Lis). ,Snucie”
bedzie waznym elementem tej prezentac;ji.

Preferowane kompetencje

edukatorki kulturowej / edukatora kulturowego:

tatwosé w nawigzywaniu kontaktéw osobistych, bezposrednich
z ludzmi wydaje sie najwazniejszg kompetencja/umiejetnoscia. Brak
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barier w inicjowaniu kontaktu i rozmowie jest niezwykle wazny przy
wszystkich dziataniach w przestrzeni publiczne;j.

Kompetencje artystyczne — umiejetno$¢ malowania, w kontekscie
przyjetej metody prezentacji (malowidto), jest réwniez dos$¢ wazne.
Dobry kontakt z dzie¢mi i animowanie przestrzeni spotkania i wigcza-
nia do wspdlnej pracy bedga tylko punktowaty.

Partnerzy przedsiewziecia:

Naturalnym partnerem byt Urzagd Miasta Dzierzoniowa. Pomoc
W organizacji przestrzeni, pozwolenia na dziatania w miescie oraz
zapewnienie noclegéw dla animatorek podczas wizyt roboczych
w Dzierzoniowie. Lokalne media oraz miejsko-powiatowa biblioteka
publiczna byty rdwniez cennymi partnerami (informacja o wydarzeniu).

Wydarzenie odbywato sie w ramach Europejskiej Stolicy Kultury
Wroctaw 2016. Z tego Zrddta pochodzity takze Srodki na przygotowa-
nie instalacji, realizacje stuchowiska oraz honoraria dla animatoréw/
animatorek.

Zrédto:

Autorka pomystu: Magdalena Skowroriska

Realizatorzy: Magdalena Skowronska, Joanna Morawiecka, Beata
Rojek, tukasz Kubicki, Roland Okon.

Kwiecien — lipiec 2016. Finat akcji ,,Snucie”: 17.07.2016

http://snucie.tumblr.com/

https://www.youtube.com/watch?v=reCeYyub6lQ

http://tvsleza.blogspot.com/2016/07/dzierzoniow-silesiana-pro-
jekt-snucie.html

http://tygodnikdzierzoniowski.pl/snucie-w-dzierzoniowie/

https://web.facebook.com/events/646409822207831/?active_
tab=highlights


http://snucie.tumblr.com/
https://www.youtube.com/watch?v=reCeYyub6lQ
http://tvsleza.blogspot.com/2016/07/dzierzoniow-silesiana-projekt-snucie.html
http://tvsleza.blogspot.com/2016/07/dzierzoniow-silesiana-projekt-snucie.html
http://tygodnikdzierzoniowski.pl/snucie-w-dzierzoniowie/
https://web.facebook.com/events/646409822207831/?active_tab=highlights
https://web.facebook.com/events/646409822207831/?active_tab=highlights

8. Magdalena Skowroriska i Barttomiej Lis SNUCIE — opowiesci o pracy i miescie

Rejestracja warsztatoéw, 17.07.2016, Dzierzoniéw, ul. Swidnicka Rejestracja warsztatéw, 17.07.2016, Dzierzoniow, ul. Swidnicka
Fot. tukasz Kubicki Fot. tukasz Kubicki
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Rejestracja warsztatéw, 17.07.2016, Dzierzoniow, ul. Swidnicka
Fot. tukasz Kubicki
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Kwiierty, wiic], krzalki

Cykl warsztatow artystycznych

dla seniorow w parkach
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Temat:

Kwiaty, wici, krzaki to projekt animacyjny, polegajacy na przepro-
wadzeniu cyklu spotkan dla senioréw w przestrzeni réznych parkow,
ewentualnie innych znajdujacych sie w obrebie danego miasta lub
miejscowosci terendéw zielonych. Spotkania mogg, a wrecz powinny
miec réznorodng forme — faczac elementy warsztatéw, pogadanek,
prelekcji i kreatywnych spacerdéw. Proponowane jest, aby najwiekszy
nacisk potozy¢ na sztuki wizualne. Osobiscie wybratam plastyke, gdyz
taka jest moja specjalizacja, ale mozna oczywiscie odwotywa¢ sie,
wedle uznania, takze do innych dziedzin sztuki np. muzyki czy form
parateatralnych.

Stowa kluczowe:
seniorzy, parki, roslinnos¢ w miescie, spotkania senioréw w par-
kach, warsztaty artystyczne

Gtowne cele:

Gtéwnym celem projektu jest proba zaktywizowania senioréw
z danego miasta, miejscowosci poprzez zaproszenie ich do spedze-
nia czasu w sposob kreatywny, w grupie rowiesnikéw i w kontakcie
z miejska przyroda.

Inne, mozliwe do zrealizowania, cele to m.in.: rozwijanie i ¢wicze-
nie kreatywnosci, zdolnosci manualnych, przyblizenie zagadnien sztu-
ki ekologicznej, land art, instalacji site specific, happeningu w prze-
strzeni publicznej i innych, ¢wiczenie komunikacji w grupie, integracja
Srodowiska lokalnego senioréw — nawigzanie nowych znajomosci,
promocja zdrowego trybu zycia i aktywnosci na Swiezym powietrzu,
zwiekszenie wiedzy grupy senioréw na temat roslinno$ci w miescie,
roli terendw zielonych, ich specyfiki, sposobdéw kreatywnego wyko-
rzystania etc.; zwiekszenie wiedzy na temat roslinnosci w danej loka-
lizacji i roslinnosci w ogdle.

Kwiaty, wici, krzaki. Cykl warsztatéw artystycznych dla senioréw w parkach

Diagnoza:

W wiekszosci miast wojewddzkich, ale tez i powoli mniejszych miej-
scowosci, z roku na rok powieksza sie ilos¢ aktywnosci dedykowanych
edukacji artystycznej dzieci i mtodziezy. Powstajq tzw. kluby malucha, réz-
norodne programy animacji dla dzieci, dodatkowe programy artystyczne
i edukacyjne realizowane we wspodtpracy ze szkotami i innymi instytucja-
mi. Seniorzy natomiast, bedac powiekszajgcg sie z roku na rok grupg spo-
teczng, wydajg sie by¢ w tej kwestii jak na razie zaniedbani. Poza dziafal-
noscig takich organizacji jak Uniwersytety i Akademie Trzeciego Wieku,
nieliczne kluby seniora czy domy pobytu dziennego, wcigz brakuje cieka-
wych inicjatyw, dedykowanych osobom starszym. Brakuje nade wszystko
aktywnosci niewymagajgcych duzych naktadéw finansowych, na ktdre
mogliby pozwoli¢ sobie zwtaszcza emeryci, rencisci i osoby niezamozne.

Poprzez proponowany projekt chciatabym to choéby w minimalnym
stopniu zmienic, zachecajac osoby starsze do spotkania sie w przestrze-
ni publicznej miasta, a konkretnie na terenach zielonych i w parkach.
Projekt ma na celu poszerzenie oferty aktywnosci dedykowanej senio-
rom i przez nich wspdéttworzonych. Jednoczesnie chciatabym zaprosic¢
ich do aktywnego uczestnictwa w zajeciach rozwijajacych i ¢wiczgcych
kreatywnos¢, umiejetnos$¢ wspdtdziatania w grupie, dostarczajacych
dawke nowej wiedzy. Udziat w spotkaniach pozwoli¢ ma takze na na-
wigzanie nowych znajomosci i spedzenie czasu w mitej atmosferze.

Osoby starsze to poza dzie¢mi i mtodymi rodzicami, gtéwna gru-
pa, ktérg mozna spotkaé w lokalnym parku. Osoby starsze wykazujg
zainteresowanie tematyka ogrodnictwa, uprawiania dziatki, zbierac-
twa i przetwdrstwa, a wiec szeroko rozumianej roslinnosci. By¢ moze
warto zwrdci¢ ich uwage na wyjgtkowos¢ roslinnosci miejskiej, cze-
sto niezauwazanej, traktowanej jak cos oczywistego? Osoby starsze,
w znacznej wiekszosci, dysponujg iloscig wolnego czasu pozwalajgca
na uczestnictwo w proponowanych spotkaniach.

Projekt odpowiada zatem na rosngce zapotrzebowanie na dziata-
nia kreatywne i animacyjne dla oséb 60+ w miastach.
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Zaktadane efekty:

Do udziatu w spotkaniach, a w szczegdlnosci w ich czesci warsz-
tatowej, nie s3 wymagane zaawansowane umiejetnosci w zakre-
sie twodrczosci artystycznej czy rozwiniete zdolnosci manualne.
W warsztatach twdrczych efekt kocowy nie jest najistotniejszy,
bardziej chodzi o otworzenie sie na nowe doswiadczenia. Efekt tych
dziatan jest tez z zatozenia nieprzewidywalny.

Istotng czescia projektu sg dziatania plastyczne, w ramach ktérych
powsta¢ ma seria obiektéw plastycznych (rzezb, rysunkéw, instalacji
site-specific) w przestrzeni parkow. Prace zostang udokumentowane
z uzyciem fotografii. Ze wzgledu na swojg efemerycznosc i scisty zwig-
zek z miejscem, zachowane zostang najprawdopodobniej wytgcznie
w formie dokumentacji. Opcjonalnie: zgromadzone zdjecia, jezeli
beda dobrej jakosci, mogg przydaé sie do zorganizowania koriczgcej
projekt wystawy.

Projekt Kwiaty, wici, krzaki jak najbardziej ma szanse na kontynu-
acje i rozwijanie kolejnych edycji, dobrze, gdyby odbywat sie cyklicz-
nie. Powtarzalno$¢ pozwolitaby moim zdaniem na lepszg integracje
tworzgcej sie grupy i poszukiwanie nowych rozwigzan, sposobdéw
na wspdlne dziatania.

Czas i miejsce dziatania:

Minimum 3 spotkania (2,5 h kazde) odbywajace sie w odstepach
okoto tygodnia — kazde w innej lokalizacji (innym parku, skwerze,
lesie miejskim etc.) w przestrzeni miasta. Spotkania odbywajg sie
na wolnym powietrzu, dlatego preferowana pora realizacji projektu
to pdzna wiosna lub wczesne lato (kwiecien — czerwiec) ze wzgledu
na sprzyjajgce warunki pogodowe.

Metody dziatan:
— pogadanka/ dyskusja: przedstawienie tematu roslinnosci w mie-
$cie, zapoznanie sie prowadzacych i uczestnikéw; wyartykutowanie

Kwiaty, wici, krzaki. Cykl warsztatéw artystycznych dla senioréw w parkach

opinii uczestnikdw o miejscu, formach spedzania czasu; wymiana
zdan co mozna by ulepszy¢ etc. Pogadanka sprzyja integracji grupy,
dowartosciowuje uczestnikdw spotkania pokazujac, iz liczymy sie
z ich zdaniem jako petnowartosciowymi wspdéttwdrcami spotkania.

— kreatywny spacer: oprowadzenie po parku ze wskazaniem naj-
bardziej charakterystycznych cech obiektu, jego nietypowych, inte-
resujgcych miejsc. Przyjrzenie sie obecnej w parku roslinnosci, préoba
nazwania wystepujgcych roslin. Opcjonalnie: zbieranie podczas spa-
ceru materiatéw do wykorzystania podczas warsztatu. Spacer to ro-
dzaj rozgrzewki przed warsztatem, osadzenie w kontekscie lokalnym,
wyostrzenie uwaznosci. To takze dawka, jak najlepiej widzianej ak-
tywnosci fizycznej senioréow.

—warsztat plastyczny: dowolne dziatania plastyczne z wykorzystaniem
np. farb, form przestrzennych z papieru etc. Najlepiej gdyby dotyczyty te-
matu roslinnosci w miescie, parku, obecnosci ludzi w tzw. przestrzeniach
zielonych. Mile widziane realizacje site-specific, czyli bezposrednio zwia-
zane z miejscem, w ktdrym sg realizowane, czerpigce z niego inspiracje,
materiaty, wtapiajgce sie niejako w krajobraz lub uzupetniajace go.

— mini-wyktad/ prelekcja: na kazde z cyklu spotkan warto zapro-
si¢ minimum jednego eksperta z dziedziny jakkolwiek zwigzanej z ro-
$linnoscig, ekologia, biologia... lub sztukg. Moze ich by¢ kilku, mile
widziane urozmaicenie. Osoby te dajg krotkg prelekcje na zapropo-
nowany przez siebie temat. Moze to by¢ np. ogrodnik miejski lub
ogrodniczka miejska, zielarz lub zielarka, inspektor lub inspektorka
Laséw Panstwowych, dziatkowcy, przewodnicy miejscy, naukowcy,
artysci, arteterapeuci, psychologowie i inni.

— dokumentacja fotograficzna: powstate podczas warsztatéw pra-
ce beda zapewne nietrwate i trudne do przeniesienia w inng lokali-
zacje. Fotografia wydaje sie by¢ najlepszg formga i udokumentowania
tych wydarzen. Zdjecia wysokiej jakosci mogg postuzy¢ jako materiat
do przygotowania wystawy podsumowujgcej projekt czy przygoto-
wania materiatéw promocyjnych.
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Narzedzia:

Do przeprowadzenia projektu nie sg wymagane szczegdlne przygo-
towania w danych lokalizacjach ani sprzet. Grupa wchodzi w dang prze-
strzen i dziata w niej przez okreslony czas, animowana przez prowadza-
cych. Pewnego przygotowania mogg wymagac stanowiska do dziatan
plastycznych — chociazby wczesniejszego roztozenia farb etc. Dobrze
gdyby w miejscach, gdzie bedg odbywad sie pogadanki i prelekcje, byta
mozliwos¢ siedzenia — na tawkach, w znajdujgcym sie w parku amfite-
atrze lub po prostu na roztozonych na trawie kocach lub lezakach.

— wedle pomystu prowadzacego np. papie-
ry, kartony, pedzle, farby pojemniki, nozyczki, kleje, sznurki, tasma
klejgca, wegiel rysunkowy, flizelina etc.

— np. znalezione w parku
patyczki, ciekawe liscie, owoce, ktdre mozna odciska¢ na papierze,
zdzbta trawy, szyszki etc. — do wykorzystania w pracach plastycznych.

sktadane siedziska dla oséb majgcych problemy
ze staniem, plenerowe sztalugi, tablica kredowa, megafon, zapas
wody pitnej i kubeczki jednorazowe, apteczka.

Grupa odbiorcza:

Uczestnikami warsztatdow mogg by¢ wszyscy zainteresowani
mieszkancy miasta lub danej miejscowosci w wieku 60 +.

Udziat w zajeciach jest dobrowolny, nie s3 wymagane wczesniej-
sze zapisy. Mozna uczestniczy¢ tylko w jednym spotkaniu lub kilku/
wszystkich. Uczestnicy zachecani sg do uczestnictwa w petnym wy-
miarze godzinowym danego spotkania.

Pomocni w naborze uczestnikéw moga by¢ partnerzy —instytucje,
przysytajace na zajecia swoich podopiecznych / wspétpracownikdw.

Osoby o specjalnych potrzebach, w szczegdlnosci majgce proble-
my z poruszaniem, wymagac bedg asysty opiekundw. Jest to istotne
w szczegblnosci w cze$ci poswieconej na spacer kreatywny.

Kwiaty, wici, krzaki. Cykl warsztatéw artystycznych dla senioréw w parkach

Formy promocji/naboru:
Plakaty, promocja w mediach lokalnych, rozmowy bezposrednie.

Harmonogram przedsiewziecia:

— zbieranie informacji na temat parkéw w danej miejsco-
wosci i znajdujacej sie w nich roslinnosci. Ustalenie, jakie interesujgce
obiekty, elementy przyrodnicze, budynki etc. znajdujace sie w danym
parku mogtyby postuzy¢ jako punkt zaczepienia do przeprowadzenia
danego warsztatu.

(Mozemy zastanowic sie np. czy miejsca te majg ciekawg histo-
rie? Jak zmieniaty sie na przestrzeni ostatnich lat? W jakim oto-
czeniu sg usytuowane? Kogo mozna w nich najczesciej spotkac?
Czy w parku sg zwierzeta, a jesli tak to jakie? Czy sg tam zbiorniki
wodne? Czy w parku jest przestrzen do rekreacji, uprawiania spor-
tu? Etc.)

— obserwacja i decyzja, w ktérych parkach
i w jakiej kolejnosci majg odbywac sie spotkania i dlaczego. Pod uwa-
ge warto brac tatwosc¢ dotarcia do obiektu — przede wszystkim na pie-
chote, komunikacjg miejska. Co wazne, nie powinny to byé miejsca
oddalone od aglomeracji — czyli raczej wybieramy osiedlowe skwery
niz kompleksy rekreacyjne na obrzezach miasta.

(Od razu ustalamy miejsce zbidrki, przestrzen, w ktérej majg sie
odbywad poszczegdlne elementy danego spotkania. Przemysimy, czy
uczestnicy bedg mogli na czyms usigs$é¢, czy w porze wiosenno-letniej
w danej przestrzeni bedzie cien? Czy w parku jest Zzrédto wody i sa-
nitariaty? Czy wybrane przez nas miejsce nieformalnie (!) nie nalezy
do innej grupy np. spotykajgcej sie tam mtodziezy, rodzicow wycho-
dzacych z dzieémi na spacer, biegaczy etc. Czy w parku nie sg w tym
samym czasie zaplanowane inne wydarzenia, np. imprezy masowe,
ktore mogg nam pokrzyzowac plany?)
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—zwrdcenie sie do 0s6b o réznych kompe-
tencjach, wiedzy korespondujgcych z tematem projektu. Majg to by¢
osoby kompetentne, pamietajmy jednak, ze wiedza ma by¢ przekazy-
wana w sposéb przystepny, na dos¢ ogdlnym, podstawowym pozio-
mie. Nie wymagajmy przygotowania akademickiego, cho¢ oczywiscie
bedzie ono mile widziane. Najwazniejsze, aby byty to osoby komuni-
katywne, potrafigce porozumiec sie z grupg seniorow, chetnie odpo-
wiadajgce na ich pytania, ktdre raczej na pewno sie pojawia.

(Mozemy zaprosi¢ do udziatu w projekcie zarowno teoretykow jak
i praktykéw np. botanikéw, biologdw, lesnikdw, ekologdw, aktywi-
stéw i dziataczy spotecznych, zielarzy, architektéw krajobrazu, ogrod-
nikéw miejskich, dziatkowcow, artystow wizualnych i performance,
animatoréw, hobbystéw... Ich wystgpienia nie muszg by¢ dtugie, pro-
ponowany czas: 20-30 minut)

— ustalamy daty i poczatkowo choéby ogdlny
plan dziatania podczas kazdego ze spotkan. Wiemy juz zatem, gdzie sie
spotykamy, ktéredy bedziemy przeprowadzaé uczestnikow, kto pierw-
szy bedzie méwi¢, gdzie ma sie odby¢ czes¢ warsztatowa. Pozostaje
ustalenie, na czym bedzie owa ostatnia czes¢ polegad. Jakie dziatania
podejmiemy, co mamy zamiar wspélnie z uczestnikami projektu wyko-
nac? Od tego zaleze¢ bedzie, jakie materiaty, sprzety musimy zapewnié.

(Przyktadowe zagadnienia z zakresu historii sztuki / sztuk wizu-
alnych, ktére moglibysmy zaproponowac to land art — sztuka ziemi,
instalacja site specific, instalacja, rzezba kinetyczna, rzezba spotecz-
na, kolaz, happening, performance... Lista jest o wiele dtuzsza i jest
tu spore pole do popisu. Wezmy jednakze pod uwage mozliwosci
uczestnikdow danej grupy — manualne, kondycyjne i inne. Oczywiscie,
moze to byc co$ prostego, bardziej tradycyjnego. Nie ma nic ztego
w malowaniu pejzazu parku, jesli taka jest wola uczestnikow. Warto
by¢ moze jednak sprébowaé osmieli¢ ich do poznania nowych, bar-
dziej wspodtczesnych technik)

Kwiaty, wici, krzaki. Cykl warsztatéw artystycznych dla senioréw w parkach

— zbieramy lub kupujemy materiaty
niezbedne do przeprowadzenia warsztatéw. Jezeli s3 to warsztaty
plastyczne, zaopatrujemy sie w sklepach dla plastykow lub np. marke-
tach budowlanych. Z wyprzedzeniem planujemy, co bedzie nam po-
trzebne — moze farby, duza ilos¢ drutu lub stare gazety, folie? A moze
materiaty z recyclingu, ktére moglibySmy dostaé za darmo?

(zawsze warto sprobowac postarac sie o sponsoréw, darczyncéw.
By¢ moze warto skorzysta¢ z materiatéw przecenionych, z krétkim
okresem waznosci? By¢ moze cos udatoby sie bezkosztowo wypozy-
czy€? Zapewnienie dostatecznej liczby dobrej jako$ci materiatéw lezy
w tym przypadku po stronie organizatora)

— pozyskiwanie potencjalnych uczestnikéw projektu,
przekazanie informacji o projekcie do medidw lokalnych. Rozmach
naszej kampanii zalezy oczywiscie od przeznaczonego na dany pro-
jekt budzetu. W zaleznosci od posiadanych srodkéw bedzie to duzy,
tadny plakat lub niewielka, odbijana na ksero ulotka. Z uwagi na spe-
cyfike grupy docelowej nie wolno jednak zapominac¢ o wadze spotkan
bezposrednich, na ktérych opowiada sie o projekcie, przekonujgc
do niego i o roli marketingu szeptanego.

(Warto podac¢ informacje w lokalnym radio. Warto spotkac sie
z grupami senioréw — np. gromadzgcymi sie w klubach, domach sa-
mopomocy i wyjasnié, co zamierzamy zrobi¢. Mozemy takze sprébo-
wac dotrzeé do opiekundw osdb starszych i ich dzieci)

— minimum 3 spotkania (2,5 h kaz-
de), z ktorych kazde odbywa sie w innym parku, z udziatem innych
ekspertéw i z zastosowaniem innych technik plastycznych.

W trakcie spotkan trzeba by¢ czujnym i elastycznym — jezeli za-
planowane dziatanie nie spotyka sie z dostatecznym entuzjazmem
uczestnikdw, a mamy mozliwos¢ jego modyfikacji — oczywiscie robi-
my to. W przypadku tego rodzaju projektdw proces i dobra atmosfera
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zawsze powinny by¢ wazniejsze od koncentrowania sie na finalnym
efekcie i dgzeniu za wszelka cene do zatozonych rezultatéw. Uczestnicy
sg tu aktywnymi wspéttwdrcami wydarzen i wyptywajg na ich prze-
bieg, co moze oznaczac takze koniecznos¢ wprowadzania na biezgco
zmian w programie. Seniorzy zdobywajg nowg wiedze zaréwno teo-
retyczng, jak i praktyczng, od ekspertow i siebie nawzajem.

— zgromadzenie i edycja materiatéw w formie fo-
tografii i/lub wideo dokumentujgcych przebieg projektu wydaje sie
by¢ nie do przecenienia. Z uwagi na efemerycznos¢ proponowanych
dziatan dokumentacja stanowi¢ bedzie jedyny namacalny $lad tego,
co zrobilismy. Dobra jakos¢ zdjeé, wykonana przez profesjonaliste po-
zwoli na ich efektywng dalszg eksploatacje. Wedle wtasnych ustalen
— mozna umowié sie na przekazanie pamigtkowych zdje¢ uczestni-
kom, wstawic je na strone internetowg, wydrukowac...

— czesto niedoceniany element kazdego projek-
tu. Oceniamy, co zadziatato, co mozna by poprawi¢ w przysztosci.
Nie ma jednej recepty na dobrg ewaluacje, samemu trzeba wy-
pracowac sobie najlepsze dla siebie sposoby jej przeprowadzania.
Sprébujmy zrobic¢ wszystko, aby nasza ewaluacja byta ciekawa! ;)

— projekt moze, cho¢ nie musi, zakoriczy¢
sie wystawg. Mogg by¢ na niej zaprezentowane zaréwno wykonane
podczas warsztatéw prace plastyczne, jak i zdjecia, filmy dokumen-
tujgce przebieg projektu. Wystawa moze stanowic¢ dobry pretekst
do ponownego spotkania uczestnikdw — aby tak sie stato, zadbaj-
my o wczesniejsze pozyskanie do nich danych kontaktowych i zgody
na wykorzystanie wizerunku.

Kwiaty, wici, krzaki. Cykl warsztatéw artystycznych dla senioréw w parkach

Ewaluacja:

Ewaluacja odbywa sie z jednej strony ze spotkania na spotkanie
— zachowujemy czujnos¢, obserwujemy i wyciggamy wnioski na bie-
z3co — ,,co poprawic na kolejnym spotkaniu”. Z drugiej strony ewalu-
acja po zakonczeniu projektu ma bardziej dogtebny charakter. Moze
by¢ ona wsparta analizg ankiet przeprowadzonych przez uczestnikéw
warsztatéw, opcjonalnie moze mieé¢ forme wywiaddéw z seniorami.
Do ewaluacji przydatne beda zapiski koordynatora lub koordynator-
ki projektu czynione w trakcie trwania spotkan i po ich zakonczeniu
oraz dokumentacja fotograficzna. Analizie poddane mogg zosta¢ pra-
ce wykonane przez uczestnikdw w czesci warsztatowe;.

Preferowane kompetencje

edukatorki kulturowej / edukatora kulturowego:

Koordynatorem lub koordynatorka projektu moze by¢ osoba o do-
wolnych kompetencjach, pod warunkiem, iz dobierze sobie do wspét-
pracy ekspertow z rdznych dziedzin. To on, ona rozpoczyna i prowadzi
spotkania, dokumentuje zdarzenia i prowadzi ewaluacje. Jedng z idei
projektu jest zapraszanie na kazde ze spotkan w cyklu innych gosci —
0s6b, ktére dadza krétka prelekcje na korespondujgcy z zatozeniami
projektu temat. Proponuje, aby na kazdym spotkaniu mie¢ minimum
dwoje gosci. W czesci warsztatowej na pewno przydadzg sie wolon-
tariusze do pomocy technicznej, asystowania uczestnikom. Warto za-
dbac o profesjonalng dokumentacje fotograficzng — fotograf staje sie
tu wéweczas istotnym uczestnikiem projektu.

Partnerzy przedsiewziecia:

Z catg pewnoscig warto wchodzié¢ w partnerstwa i to z kilkoma in-
stytucjami, organizacjami jednoczesnie. Mozliwe podmioty do wspoét-
pracy: DPSy, MOPSy, Kluby Seniora, Domy ,,Pogodnej Starosci”, Domy
Pobytu Dziennego, Galerie Sztuki, Domy Kultury i inne instytucje kul-
tury, Akademia i Uniwersytet Trzeciego Wieku, uczelnie prywatne,
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organizacje pozarzgdowe zajmujace sie pracg z seniorami i inne.
Warto poszukac réwniez sponsordw — np. transportu, materiatéw
plastycznych czy napojow dla uczestnikéw warsztatu.

Zrédto:

Scenariusz zostat zrealizowany w czerwcu 2015 roku w Olsztynie
(woj. warminsko-mazurskie) jako projekt Kwiaty, wici, krzaki.
Cykl artystycznych warsztatow dla seniorow w parkach Olsztyna.
Projekt w formie trzech spotkan, odbywajacych sie kolejno w par-
ku Kusocinskiego, parku Centralnym i Podzamcze zrealizowano przy
wspétudziale finansowym Samorzadu Olsztyna. Organizator:
Stowarzyszenie Spoteczno-Kulturalne Samograj. Pomyst, koordyna-
cja i prowadzenie warsztatow: Joanna Tekla Wozniak, wspdtpraca
przy prowadzeniu warsztatow: Ewa Letki, Ola Wikiet-Dudata oraz
zaproszeni goscie.

Spotkania te za kazdym razem przybieraty nieco inng forme i re-
alizowane byty w odniesieniu do danej przestrzeni. W ich trakcie wy-
korzystywano rdzne techniki plastyczne i omawiano inne zagadnienia
Z zaproszonymi gosémi.

Warsztaty prowadzone byty przez artystéw, pedagogdéw i ar-
teterapeutéw, a do wygtoszenia pogadanek i mini-wyktadéw po-
proszeni zostali m.in.: les$nik, specjalista ds. zieleni miejskiej, bio-
log, zielarka, dziatkowiec i inni. Spotkania trwaty okoto 2,5 h oraz
byty bezptatne i otwarte dla wszystkich zainteresowanych. Zdjecia
i refleksje z kazdego etapu projektu byty na biezgco publikowane
na Fan Page’u i blogu.

Wiecej informacji:

http://parkiolsztyn.blogspot.com/

https://www.facebook.com/
Kwiaty-wici-krzaki-1616505765234471/

Kwiaty, wici, krzaki. Cykl warsztatéw artystycznych dla senioréw w parkach

Zdjecia

Zdjecia zostaty wykonane w czerwcu 2015 roku w Olsztynie,
w trakcie realizacji projektu Kwiaty, wici, krzaki. Cykl artystycznych
warsztatow dla seniorow w parkach Olsztyna. Prezentujg wybrane
dziatania w parkach: Kusocinskiego, Centralnym i Podzamcze.

Warsztat plastyczny w Parku Kusociriskiego, Olsztyn, czerwiec 2015
Fot. Arkadiusz Stankiewicz


http://parkiolsztyn.blogspot.com/
https://www.facebook.com/Kwiaty-wici-krzaki-1616505765234471/
https://www.facebook.com/Kwiaty-wici-krzaki-1616505765234471/
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Warsztat plastyczny w Parku Kusociriskiego, Olsztyn, czerwiec 2015
Fot. Arkadiusz Stankiewicz

‘. .

Spotkanie z przewodnikiem i rozmowy o przyrodzie w Parku Centralnym, Zbieranie roslin do wykorzystania na warsztacie w Parku Centralnym,
Olsztyn, czerwiec 2015, Fot. Arkadiusz Stankiewicz Olsztyn, czerwiec 2015, Fot. Arkadiusz Stankiewicz
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Zbieranie roslin do wykorzystania na warsztacie w Parku Centralnym,
Olsztyn, czerwiec 2015, Fot. Arkadiusz Stankiewicz

Kwiaty, wici, krzaki. Cykl warsztatéw artystycznych dla senioréw w parkach

Wprowadzenie do warsztatu i rozpoczecie spotkania w Parku Podzamcze - Joanna Tekla Wozniak,
Olsztyn, czerwiec 2015, Fot. Arkadiusz Stankiewicz

Dziatania plastyczne, prezentacja rysunkéw wykonanych w technice frotazu w
Parku Podzamcze, Olsztyn, czerwiec 2015, Fot. Arkadiusz Stankiewicz
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Prezentacja wtasnorecznie wykonanej ksigzki artystycznej wykonanej z uzyciem sladéw pozostawianych N
po roslinach w Parku Podzamcze, Olsztyn, czerwiec 2015, Fot. Arkadiusz Stankiewicz < SRR

Rysunek wykonywany na drzewie, technika frotazu, Park Podzamcze, Rysunek wykonywany na drzewie, technika frotazu, Park Podzamcze,
Olsztyn, czerwiec 2015, Fot. Arkadiusz Stankiewicz Olsztyn, czerwiec 2015, Fot. Arkadiusz Stankiewicz
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Autorka projektu:
Sylwia Czubata

Wspodtautorka warsztatow diwiekowych:
Kinga Mistrzak

Wspoétautorka warsztatow mikroskopowych:
Irena Rabeda

Temat:

Warsztaty, ktore opisuje, odbyty sie na poznanskim Pigtkowie,
w ramach projektu edukacyjno-kulturalnego ,Bloki Animac;ji”, towa-
rzyszgcego Festiwalowi Filméw Animowanych Animator!. Przez pra-
wie cztery miesigce, od kwietnia do potowy lipca wspdtpracowalismy
z mieszkancami dzielnicy, proponujgc im udziat w seansach kina osie-
dlowego i co sobotnich warsztatach, ktére sfinalizowalismy wysta-
wa prac uczestnikdw w Pigtkowskim Centrum Kultury ,,Dgbréwka”.
Podstawowg ideg dziatan byta prdba animowania mieszkancow,
zakwestionowanie anonimowosci blokowisk, zainicjowanie dziatan
twodrczych w przestrzeni, w ktérej nie realizowano dotad prawdopo-
dobnie zadnego pogtebionego, dtugofalowego projektu kulturalne-
go oraz zwrdcenie uwagi mieszkancow na potencjat kulturotwoérczy
przestrzeni, w ktdérej na co dziei zyja. Poczgtek wspdlnych dziatan
wyznaczyty zrealizowane dwukrotnie warsztaty dzwiekowe pt. ,,Co
stychac na osiedlu Chrobrego?” przeprowadzone na terenie osiedla.
Razem z wspdtautorkg warsztatéw Kingg Mistrzak staratySmy sie
uwrazliwi¢ uczestnikdw na srodowisko akustyczne, w ktérym na co
dzien funkcjonujg. Szczegdlnie intensywnie badatysmy z mieszkanca-
mi dwie sfery dZzwiekowe; podczas pierwszego warsztatu sonosfere,
obejmujaca tzw. pejzaz dzwiekowy, czyli srodowisko audialne czto-
wieka, podczas kolejnej soboty fonosfere — ktérg stanowig dzwieki

1. W ramach ,,Blokéw Animacji” odbyto sie 10 warsztatéw. W ponizszym scenariuszu
opisuje 3 wybrane warsztaty z takim zatozeniem, ze dobrze sie uzupetniaja i moga
stanowi¢ osobny scenariusz / projekt spotkan.
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wytwarzane przez ludzki aparat mowy. Z kolei podczas warsztatu
pt. ,,Czego nie widac¢ na osiedlu Chrobrego?”, przeprowadzonego
we wspotpracy z biolozkg Ireng Rabeds, uczestnicy badali i przy-
gladali sie osiedlu w makro i mikroskali korzystajgc z mikroskopow
i binokularow.

W efekcie powstaty filmy, w ktérych zarejestrowane sciezki dzwie-
kowe zostaty zestawione z obrazami pochodzgcymi spod mikrosko-
pu. W przypadku obu typdw warsztatéw ich istotg byto skierowanie
uwagi mieszkanncow na te obszary codziennego doswiadczenia, ktore
bywajg niedostrzegane, zmarginalizowane czy traktowane z lekcewa-
zeniem, a stanowig o istocie miejsca zamieszkania.

W ramach ponizszego scenariusza opisze kilka mozliwych warian-
téw twdrczego przepracowywania zebranych za pomocg rekordera
i mikroskopu materiatéw.

Stowa kluczowe:
przestrzen publiczna, audiosfera cztowieka, spotecznos¢ lokalna,
sztuka wspdtczesna, makro i mikro rzeczywistos¢

Gtowne cele:

- skonfrontowanie uczestnikdw z otaczajgcy rzeczywistoscia,
w tym przede wszystkim sferg audialng i rzeczywistos$cig makro oraz
mikro. Wspdlne diagnozowanie uniwersalnych problemdw i zalet
przestrzeni, w ktdrej mieszkancy funkcjonujg na co dzien. Zwrdcenie
uwagi na marginalizowany w obliczu kultury wizualnej fenomen
stuchu;

- wypracowywanie wspélnych pomystéw i rozwigzan stuzgcych
polepszeniu jakosci sSrodowiska akustycznego otoczenia;

- uwrazliwianie stuchu (technika R. Murray Schafer tzw.
,,Czyszczenie uszu”), techniki medytacyjne, omdéwienie zagadnien
zwigzanych z pojeciem pejzazu dzwiekowego, akustyki, audiosfery,
sono- i fonosfery. Zapoznanie uczestnikéw z narzedziami do rejestra-
cji dzwieku (rekordery Zoom);
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- wprowadzanie eksperymentalnych, niecodziennych form realiza-
cji dziatan warsztatowych, w tym zaskakujgcych potaczen fonii i ob-
razu. Poszukiwanie i odkrywanie miejsc przy pomocy dzwiekowych
spaceréow (tzw. ,,soundwalks”), wyszukiwanie charakterystycznych
dzwiekowo punktow (tzw. ,,soundmarks”) oraz badanie osiedla w mi-
kro i makroskali przy pomocy mikroskopow;

- animowanie do dziatan lokalnej spotecznosci. Stwarzanie okazji
do inicjowania zdarzen, spotkan, spontanicznych rozméw z mieszkan-
cami osiedla i pierwszych dziatan grupowych. Stwarzanie podatnego
gruntu pod zawigzanie sie grupy, wspolnoty.

Diagnoza:

Warsztaty byty czescig etapu diagnostycznego catego projektu ,,Bloki
Animacji”. Podczas realizowanych wywiaddw terenowych staratySmy sie
zweryfikowac potrzeby (w tym takze kulturalne) mieszkanicow osiedla
Chrobrego. Istotng réznicg w stosunku do podobnych warsztatéw ,,zbie-
rania opowiesci” byto wciggniecie juz na tym etapie, w proces inicjowania
rozmow i zadawania pytan samych uczestnikéw warsztatéw. To wptyneto
na zmniejszenie dystansu miedzy rozméwcami, gdyz obie strony znaty do-
brze swéj ,fyrtel”, problemy i pozytywne aspekty miejsca, w ktérym na co
dzien funkcjonuja.

Zebrane podczas wywiaddw informacje pozwolity z jednej strony
na umocnienie pewnych przestanek, z drugiej na odrzucenie innych.
Moglismy dowiedzie¢ sie miedzy innymi, ze mieszkancy rzadko korzystajg
z oferty kulturalnej na osiedlu, gdyz jest ona bardzo skromna i mafo inte-
resujgca. Okazato sie réwniez, ze na os. Chrobrego nie funkcjonuje zadne
miejsce spotkan, pozwalajgce na zawigzywanie i umacnianie kontaktow
miedzysasiedzkich. Z drugiej strony mieszkancy sg generalnie zadowoleni
z miejsca zamieszkania, zazwyczaj wérdd najwiekszych pozytywow wska-
zujg rozlegte tereny zielone i kilka parkdw. Powotujac sie na te opinie, za-
proponowalismy uczestnikom na kolejnym etapie udziat w warsztatach
mikroskopowych, w trakcie ktérych mogli eksplorowac z bliska ten obszar,
ktory wydaje im sie szczegdlnie atrakcyjny i potencjalnie dobrze znany.

Co nowego na Osiedlu Chrobrego? Warsztaty dzwiekowe i mikroskopowe

Zaktadane efekty:

Warsztaty dzwiekowe z zakresu fonosfery i sonosfery stanowity
tylko czes¢ rozbudowanego, realizowanego trzy miesigce projektu
edukacyjno-kulturalnego na os. Chrobrego. Mimo to, mozna je z po-
wodzeniem przeprowadzi¢ jako dziatania jednorazowe — gdy chcemy
zdiagnozowac potrzeby mieszkancow czy skonfrontowac ich z proble-
mami przestrzeni, w ktérej zyjg lub rozbudowad tak, by finalnie zreali-
zowa¢ audycje dzwiekowa, stuchowisko, przewodnik dzwiekowy czy
nawet zaprojektowac akustyke ucigzliwej przestrzeni na nowo i spro-
bowac¢ wdrozy¢ zmiane podczas konsultacji spotecznych.

Czy projekt moze by¢ kontynuowany:
Projekt mozna rozbudowywac i kontynuowaé w réznych formach.

Zgromadzone materiaty dzwiekowe z obszaru ,,soundscape’u”
mozemy przeanalizowa¢ w dalszej czesci z uczestnikami rowniez
pod katem dzwiekdw lubianych i pozgdanych. Wéwczas nalezy wyod-
rebni¢ je z nagran i stworzy¢ auralizacje czyli tzw. wizualizacje dzwie-
ku — wymodelowac sytuacje dzwiekowg w przestrzeni, za pomocg
wielokanatowego sytemu odstuchowego. Auralizacja to stosunkowo
nowa i stale rozwijajgca sie dziedzina nauki, ktéra pozwala tworzyé
architekture czy aranzowac przestrzen publiczng w taki sposdb, by
miaty one prawidtowa akustyke. Jest rdwniez czescig szerszych badan
nad prébami tworzenia tzw. ,,cichych miast” czy ,,stref ciszy”, kté-
rych ideg ma by¢ stosowanie dobrych dZzwiekéw jako kamuflazu dla
hatasu. Wyniki dziatan mogg stac sie przyczynkiem do opracowania
realnego projektu zmian w otoczeniu, ktéry finalnie moze zostaé za-
prezentowany i wdrozony do realizacji przy wsparciu np. rady osiedla.

Innym wariantem warsztatu moze byc takze stworzenie wspdlnego
utworu inspirowanego popularnymi kompozycjami ,,relaksacyjnymi”.
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Tym razem sprzyjajace, pozytywne dzwieki wyodrebnione i zarejestro-
wane podczas moderowanego spaceru stang sie podstawa linii melo-
dycznej. Tak skomponowany utwdr mozemy wyemitowaé w osiedlo-
wym ,,Samie”, na przerwie w szkole czy w pobliskiej kawiarni.

Zrealizowane materiaty z zakresu sono i fonosfery mozna réwniez
wykorzysta¢ do stworzenia alternatywnych portali turystycznych
w postaci popularnych blogdéw. Prace nad tego typu portalami moz-
na rozwijac¢ z uczestnikami nawet przez kilka miesiecy. Realizowane
na biezgco w ramach ¢wiczen terenowych nagrania, mozna sukce-
sywnie opisywacé, grupowac tematycznie i wprowadzac na strony.

Materiat w postaci wywiaddw mozna takze rozbudowac o obraz.
W ramach projektu ,,Bloki Animacji” odbyty sie takze m.in. warszta-
ty z filmu mikroskopowego. Uczestnicy udali sie na spacer przyrod-
niczy, podczas ktérego zebrali réznorodny materiat do probdwek.
Nastepnie przygotowali preparaty z materiatem organicznym (wy-
korzystujgc fragmenty roslin, wode z katuzy, owady, drobne przed-
mioty). W wyniku filmowania obrazu przez okular, powstaty intrygu-
jace, abstrakcyjne w formie filmy. Uczestnicy mogli skonfrontowac
sie z osiedlem z perspektywy makro i mikroskali. Razem z Kinga
Mistrzak i uczestnikami warsztatéw podjelismy decyzje o potgcze-
niu materiatdw dzwiekowych z wizualnymi. W ten sposdb powsta-
ty niezwykte dokumenty, w ktdrych abstrakcyjne obrazy i reakcje
w potaczeniu z osobliwymi opowiesciami mieszkancow wywotaty
niecodzienne asocjacje.

Czas i miejsce dziatania:

Czas trwania warsztatéw i zasieg miejsc mozna modyfikowac
zgodnie z potrzebami i mozliwosciami. Warto zarezerwowac sobie
minimum 2,5 godziny na spacer, podczas ktérego uczestnicy beda
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wytawia¢ dzwieki z otoczenia oraz 2,5 godziny na wywiady z miesz-
karicami. 2,5 godziny trwaty takze warsztaty filmowo-przyrodnicze
z wykorzystaniem mikroskopdw. Warsztaty sg realizowane przez
wiekszo$¢ czasu w przestrzeni osiedla, jednak niezbedne jest po-
mieszczenie, w ktérym odstuchamy i zgramy zrealizowany materiat,
a takze dokonamy wstepnej selekcji nagran razem z uczestnikami.
Opcjonalnie mozemy zorganizowa¢ dodatkowo wystawe prac w po-
bliskim domu kultury lub przestrzeni osiedla.

Metody dziatan, z ktorych korzystamy:

- z metody badawczej ,,storytelling”, ktéra pozwala na odkrywa-
nie indywidualnych ludzkich mitologii i narracji;

- z idei spaceréw dzwiekowych ,,soundwalks”, podczas ktdrych
wyczulamy zmyst stuchu na otaczajacg rzeczywistosé;

-z ¢wiczen medytacyjnych, ktére majg za zadanie wyciszy¢ i uwraz-
liwi¢ odbiorcéw na audiosfere;

- z metod mapowania dzwieku z uzyciem map okolicy;

- ze spacerow przyrodniczych, w trakcie ktorych zbieramy mate-
riat do badan pod mikroskopami;

- pracujemy z mikroskopem, oglagdamy osiedle w makro skali;

- realizujemy finalnie wystawe, filmy mozna zaprezentowad
na monitorach lub wyprojektowaé na $cianach budynkéw w prze-
strzeni osiedla.

Narzedzia:

- lustrzanki cyfrowe;

- rekordery dzwiekowe typu Zoom oraz stuchawki;

- mikroskopy / binokulary;

- laptopy do zgrania i prezentacji materiatu;

- prosty program do montazu (np. Movie Maker lub Adobe Premier);
- kilka zestawow krotkofalowek;

- druki map okolicy;

- pisaki;
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- materiaty do badan pod mikroskopem: pesetki, szkietka
nakrywkowe i podstawowe, zyletki, pipetki, rekawiczki, chus-
teczki, barwniki, probéwki;

- opaski na oczy;

- projektory lub monitory (wystawa).

Grupa odbiorcza:

Projekt byt dedykowany mieszkarncom Pigtkowa, w tym
przede wszystkim os. Chrobrego, odbiorcom powyzej 10 roku
zycia, mtodziezy, dorostym, seniorom. Staralismy sie budowac¢
warsztaty w taki sposdb, by miaty rys miedzypokoleniowy, by
odpowiadaty na deficyt weekendowych dziatarn kulturalnych
w tej dzielnicy Poznania oraz by uczestnictwo w nich byto
maksymalnie otwarte. Spotkania odbywaty sie okoto potudnia
w soboty, w zwigzku z czym mimochodem nabieraty charakte-
ru warsztatow rodzinnych. Projekt mozna zrealizowaé¢ wsrdod
0s6b powyzej 10 roku zycia, rowniez w grupach zorganizowa-
nych i statych, ktérych tgczy miejsce zamieszkania (uczestnicy
lokalnych klubow seniora czy osiedlowych doméw kultury).

Harmonogram przedsiewziecia:

,»Co stychaé¢ na os. Chrobrego” cz. | / sonosfera

- powitanie uczestnikéw;

- przeprowadzenie medytacji uwrazliwiajgcej na dzwiek
z wykorzystaniem rejestratoréw typu ZOOM i stuchawek wy-
ostrzajgcych odbiér dzwiekow;

- objasnienie dziatan w ramach warsztatu, omdwienie za-
gadnien zwigzanych z pojeciem audiosfery i sonosfery;

- podziat na grupy;

- rozdanie map, flamastréw, opasek na oczy, wstepne
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wyznaczanie tras na mapie przez uczestnikow;

- éwiczenia z wykorzystaniem krétkofaldwek — np. dopro-
wadzenie jednej grupy do miejsca w ktérym znajdujg sie po-
zostali uczestnicy, jedynie dzieki wskazowkom dotyczgcym sty-
szanych wokét dzwiekdw;

- spacer moderowany przez uczestnikéw, rejestracja dzwie-
kow okolicy, odstuchy otoczenia cze$ciowo z zastonietymi
oczami;

- zaznaczanie zrédet dzwiekdw na mapach;

- powrdt do sali, wspdlne odtwarzanie najciekawszych frag-
mentow nagrarn;

- charakteryzowanie i wybieranie dzwiekow pozgdanych
oraz zaktécen i hatasdw;

- wstepna selekcja materiatu i podstawowy montaz najcie-
kawszych zdaniem uczestnikow fragmentdéw nagran;

- podsumowanie spotkania, krétkie omdwienie kolejnych
warsztatow.

,»Co stychaé na os. Chrobrego” cz. Il / fonosfera

- powitanie uczestnikéw;

- objasnienie dziatan w ramach warsztatu;

- rozdanie map, flamastréw, propozycji pytan spisanych
na kartkach (pytania dotyczyty ulubionych miejsc, miejsc nie-
ciekawych i nieatrakcyjnych, potrzeb, miejsc kulturalnych,
wspomnien z dziecinstwa, lokalizacji, odczu¢ zwigzanych
z przestrzenig, wspomnieniami zwigzanymi z budowg osiedla
i przeprowadzka na osiedle etc.);

-rejestracjarozmoéw, dialogéw ze spotkanymimieszkaricami;

- powrét do sali, wspdlne odtwarzanie najciekawszych frag-
mentow nagran;

- wstepna selekcja materiatu i dyskusja z uczestnikami;

- podsumowanie spotkania.
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,»Czego nie widaé na os. Chrobrego?” — film w mikroskopie

- powitanie uczestnikéw;

- rozdanie materiatéw: probdéwek i peset;

- spacer przyrodniczy po osiedlu moderowany przez biolozke;

- zbieranie materiatéw (roslin, owaddéw, drobnych przedmiotowy);

- przejscie do sali, przygotowanie prébek do badania pod mikro-
skopem, zapoznanie uczestnikdéw z zasadami dziatania mikroskopow
i binokularow;

- ogladanie, wspdlne omawianie i filmowanie przez okular oglada-
nych pod mikroskopem obrazéw;

- podsumowanie spotkania.

Spotkanie warsztatowe ,,Wideo opowiesci”

Podczas spotkania uczestnicy mogg ponownie odstuchac i obejrzeé
materiat wizualny. To wazne, by uczestniczyli w procesie selekcji i skta-
dania materiatéw. Wraz z nimi realizujemy filmy paradokumentalne po-
legajgce na potaczeniu i zmontowaniu w programie (np. Movie Maker
lub Adobe Premiere) wybranych fragmentédw wywiaddéw lub dZzwiekéw
z otaczajgcej nas rzeczywistosci z obrazami spod mikroskopu.

Wystawa

Na wystawe zapraszamy uczestnikdw i mieszkancéw osiedla.
Zrealizowane filmy prezentujemy na $cianach budynkéw lub w prze-
strzeni zaprzyjaznionego domu kultury.

Ewaluacja:

Ewaluacja miata charakter poza formalny. Uczestnicy dokonywa-
li oceny wszystkich warsztatéw zrealizowanych w ramach ,,Blokéw
Animacji” na zorganizowanym w przestrzeni osiedla pikniku. Do roz-
wieszonych miedzy drzewami linek przymocowywali kartki w trzech
kolorach; na zéttych wypisywali pozytywne spostrzezenia dotyczace
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dziatan, na czerwonych — negatywne, na niebieskich propozycje
warsztatéw na przysztosc.

Preferowane kompetencje

edukatorki kulturowej / edukatora kulturowego:

Osoby podejmujace podobne przedsiewziecia powinny posiadaé
odpowiednie kompetencje spoteczne, ale takze umiejetnosci tech-
niczne, okreslong wiedze specjalistyczng. Dobrg strategia okazuje sie
wspotpraca oséb reprezentujgcych rézne dziedziny edukacji kultu-
rowe]. Tak wiec osoba posiadajgca praktyczng i teoretyczng wiedze
z zakresu sztuk wizualnych, a wiec np. artysta moze podjg¢ wspotpra-
ce np. z animatorem, aktywistg, osobg znajgcg lokalne srodowisko
lub naukowcem, badaczem. Cho¢ i taka wspdtpraca wymaga zawsze
wypracowania zasad wspoélnego dziatania, wzajemnego zrozumienia;
sporo zalezy rowniez od stopnia poczucia wzajemnej odpowiedzial-
nosci i zaangazowania, ktore stanowig o powodzeniu projektu.

Partnerzy przedsiewziecia:

W ramach projektu ,,Bloki Animacji” nawigzaliSmy wspdtprace
ze Szkotg Podstawowg nr 17 w Poznaniu, Gimnazjum nr 11 w Poznaniu,
Liceum Ogdlnoksztatcgcym nr 15 w Poznaniu, Poznanskg Spdétdzielnig
Mieszkaniowg. Szkoty zapewnity dostep do sal, w ktérych moglismy
za kazdym razem realizowac finalng czes¢ warsztatow. Spotdzielnia
oferowata wsparcie promocyjne m.in.: w zakresie dystrybucji plaka-
téw informujacych o warsztatach na terenie osiedla. Szczegdlny na-
cisk w tego typu partnerstwach nalezy potozy¢ na dookreslenie wa-
runkéw wspétdziatania i dogtebne omdwienie zasad wspodtpracy.

Zrédto:

Warsztaty zostaty zrealizowane w ramach projektu kulturalno-e-
dukacyjnego ,,Bloki Animacji” towarzyszacego Festiwalowi Filmow
Animowanych Animator (organizator: Estrada Poznanska).



10. Sylwia Czubata Co nowego na Osiedlu Chrobrego? Warsztaty dzwiekowe i mikroskopowe

Inicjatorka projektu: Joanna Stankiewicz

Koordynatorki projektu: Karolina Sikorska, Sylwia Czubata
Wspodtautorka warsztatéw dzwiekowych: Kinga Mistrzak
Wspdtautorka warsztatow mikroskopowych: Irena Rabeda
Wiecej informacji: fb / bloki animacji

Kadr z filmu mikroskopowego, fot. Sylwia Czubata Podczas warsztatow dzwiekowych, fot. Sylwia Czubata
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Fragment wypowiedzi mieszkanca os. Chrobrego wykorzystanej
w filmie mikroskopowym. Wywiad zostat przeprowadzony przez uczest-
nikéw warsztatéw ,,Co stychaé na os. Chrobrego” w kwietniu 2016 roku.

Podczas warsztatow dzwiekowych, fot. Cezary Tyliriski

Co nowego na Osiedlu Chrobrego? Warsztaty dzwiekowe i mikroskopowe
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Podczas warsztatéw mikroskopowych, fot. Sylwia Czubata

Podczas warsztatéw mikroskopowych, fot. Sylwia Czubata
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Temat:

W ramach szeroko rozumianej edukacji kulturowej komiks, za-
réwno jako przedmiot, jak i podmiot dla tego typu dziatan, zajmuje
marginalne miejsce, w najlepszym razie pojawiajac sie jedynie jako
kolejny czysto ilustratorski przyktad kultury wizualnej. Tymczasem
warto podkresli¢, iz medium komiksowe posiada niezwykle bogaty
potencjat kulturalno-animacyjny, co rozpoznano juz chociazby na te-
renie praktyk psychoterapeutycznych, gdzie opowiesci obrazkowe
traktowane s3 jako petnoprawne narzedzia twdrcze. Zastanawiajgc
sie nad uzytecznoscig komiksu w ramach edukacji kulturowej pa-
mietaé nalezy, iz stanowi¢ on moze dwuelementowy zbiér poten-
cjalnych dziatan warsztatowych: po pierwsze, doktadne rozpoznanie
medium komiksowego wyposaza stuchacza w umiejetnos$é postugi-
wania sie specyficznym i przede wszystkim samodzielnym jezykiem
wizualnym, z sobie wtasciwg gramatyka i semantyka wizualnych ko-
munikatéw. Po drugie zas, wybrane teksty komiksowe reprezentu-
ja szeroki zakres reprezentacji kategorii ,kulturowosci”, dotykajac
tematyki spotecznej, politycznej czy tez genderowej, ktérej rozpo-
znanie i zinterpretowanie takze wymaga ze strony stuchacza przede
wszystkim wtasciwego przyswojenia i operowania komiksowym ko-
dem graficzno-narracyjnym.

Stowa kluczowe:
komiks, opowiesci graficzne, alfabetyzm wizualny

Gtowne cele:

Postugiwanie sie medium komiksowym, zaréwno w twdérczym, jak
i czysto interpretacyjnym zakresie, wcigz stanowi bardzo stabo roz-
winietg czes¢ catosciowo pojmowanej edukacji kulturowej w Polsce.
Komiks, w najlepszym razie, pojawia sie w ramach cykli edukacyjnych
jako wizualna ciekawostka, a nie petnoprawne medium wspotczesnej
kultury. Zasadniczo zatem, celem warsztatow powinno byé przede
wszystkim uswiadomienie stuchaczom samodzielnosci komiksowego

Mysle¢ komiksem

komunikatu, wraz z jego autonomicznym zestawem kodowania i de-
kodowania danych tresci. W parze z t3 poszerzong Swiadomoscig
dotyczacy funkcjonowania komiksu powinna is¢ jednak takze re-
fleksja na temat miejsca oraz funkcji komiksu w ramach istniejgcych
wspotczesnie dyskurséw. W tym tez celu kluczowe jest, aby uczestnik
spotkania miat okazje zapoznac sie z kluczowymi pracami wybitnych
artystéw komiksowych, wpisujgcych swoje prace w szerszy kontekst
kulturowo-ideologiczny. Warto zatem, aby po przyswojeniu funda-
mentalnych regut dziatania komiksu stuchacze mieli okazje przedys-
kutowac¢ wykorzystanie owych mechanizmédw wobec realizowania
okreslonych tematdw, tj. prawa mniejszosci seksualnych (,,Stuck rub-
ber baby” Howarda Cruse’a), postkolonializm i fundamentalizm re-
ligijny (,Boska kolonia” Nicolasa Presla), miejskie narracje (,Umowa
z bogiem” Willa Eisnera) czy tez subiektywizm komiksowego doku-
mentu (,,Palestyna” Joe Sacco).

Diagnoza:

Proponowany projekt wigze sie bardzo mocno z powszechnie dzi$
podnoszonym zagadnieniem tzw. alfabetyzmu wizualnego, dotycza-
cego jednak w przewazajgcej wiekszosci edukacji kulturalnej, pole-
gajgcej na rozwijaniu wsrdéd stuchaczy wiedzy na temat okreslonych
realizacji medidow wizualnych (gtdwnie filmu czy tzw. sztuki nowych
medidw). Zauwazalny jest tu przede wszystkim niemal catkowity
brak komiksu w ramach tego typu praktyk, co wigze sie z pewnoscig
z wcigz pokutujgcym przekonaniem, iz medium obrazkowe stanowi
jedynie gorszg, bo pozbawiong mechanicznego charakteru, odmiane
kina. Tymczasem siegniecie po medium komiksowe stanowi¢ moze
niezwykle twdrczg i wazng, w toku rozwijania wtasciwie rozumianego
alfabetyzmu wizualnego, praktyke dajacg stuchaczom wyobrazenie
o regufach konstruowania graficznych komunikatéw, powracajgca
dzi$ w ramach réznego rodzaju wirtualnych wcielen i przetworzen,
jak memy czy komiksy internetowe.
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Zaktadane efekty:

Poniewaz projekt podzielony jest na dwa zasadnicze elementy —
czes$¢ dotyczacy regut konstruowania przekazéw komiksowych oraz
czes¢ dotyczgcg miejsca tekstow komiksowych w ramach okreslo-
nych dyskurséw — wtasciwym pomystem wydaje sie zaproponowanie
stuchaczom praktycznego wykonania prostego materiatu komiksowe-
go, jako koricowego efektu kursu. Tego rodzaju praktyczne dziatanie
w oczywisty sposéb pozwoli uczestnikom na zaaplikowanie zdobytej
wiedzy na temat specyfiki jezyka komiksowego na grunt wybrane-
go zagadnienia kultury wspdtczesnej. Warto przy tym podkreslic,
iz rozwijanie wiedzy na temat funkcjonowania przekazu komiksowe-
go ma dac uczestnikom wyobrazenie na temat swoiscie intermedial-
nego dziatania komiksu, operujgcego na przecieciu stowa i obrazu.
Przygotowane w toku warsztatéw prace powinny takze zostaé udo-
stepnione publicznie, np. w formie kameralnej wystawy lub materia-
téw na stronie internetowej projektu, co pozwolitoby na poszerzenie
powszechnego wyobrazenia na temat komiksu, jako medium zdolne-
go do réznorodnego komentowania okreslonych dziedzin kultury.

Czas i miejsce dziatania:

Czas: 2 dni (ok. 10 godzin zajec) podzielone wedtug proponowanych
obszaréw: zajecia dotyczgce rozpoznania jezyka komiksu, oraz zajecia
analityczne, dotyczgce rozumienia wybranych tekstéw komiksowych.

Miejsce: sala wyposazona w komputery, rzutnik oraz dostep
do podstawowych materiatéw rysunkowych.

Metody dziatan:

Ze wzgledu na dwustopniowy etap kursu metody dziatan powinny
zostaé zaplanowane nastepujgco:
istotq tej czesci zajed jest wyszczegdlnienie przez uczestnikdw wszyst-
kich elementdw charakterystycznych dla komiksowego konstruowa-
nia komunikatu wizualnego oraz wizualnej narracji;

Mysle¢ komiksem

—w tej
czesci postugujac sie wybranym komiksem uczestnicy uzyskujg mozli-
wosc¢ dyskusji na temat sposobu realizacji danego tematu na gruncie
konkretnego tekstu;

— w ostatniej czesci kursu
uczestnicy uzyskujg mozliwo$é praktycznego zaaplikowania dwdch
wczesniejszych punktdow, przygotowujgc samodzielnie krotki tekst
komiksowy, dotyczacy zadanego tematu/zagadnienia, poprzez wy-
korzystanie rozpoznanych wczesniej elementow komiksowego jezyka

Narzedzia:

Komputery z dostepem do programdw odczytujgcych pliki komik-
sowe (np. CDisplay), dostep do papierowych wydan wybranych ko-
mikséw, dostep do materiatéw tj. bloki, otéwki, flamastry, kredki itd.,
umozliwiajgcych wykonanie samodzielnego tekstu komiksowego.

Grupa odbiorcza:

Okreslenie grupy odbiorczej zalezy w najwiekszym stopniu od dobo-
ru omawianej w danej edycji kursu tematyki (wykorzystujgcej np. teksty
komiksowe adresowane do osdb petnoletnich). W ogdlnym zatozeniu,
kurs adresowany jest do wszystkich chetnych chcacych poszerzyé swojg
wiedze na temat specyfiki wspdtczesnej kultury wizualnej, a w szczegdl-
nosci samego medium komiksowego, jako samodzielnego obszaru kul-
tury. Zasadniczo przed kursem wymagana jest jedynie najbardziej pod-
stawowa wiedza dotyczgca komiksu — jego celem jest przede wszystkim
rozwiniecie praktycznych oraz analitycznych kompetencji.

Harmonogram przedsiewziecia:

Pierwszym etapem warsztatu jest zapoznanie sie z najbardziej
popularnymi, oraz wizualnie i narracyjnie nieskomplikowanymi, przy-
ktadami twdrczosci komiksowej. W tym momencie uczestnicy zostajg
zaproszeni do lektury wybranych fragmentéw komikséw, po ktérych
nastepuje dyskusja na temat: a) sposobu skonstruowania danego
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fragmentu poprzez wykorzystanie okreslonych elementéw/zabie-
géw wizualnych, b) narracyjne konsekwencje okreslonych technik
graficznych.

W etapie drugim uczestnicy otrzymujg konkretne przyktady bar-
dziej rozbudowanych — wizualnie i fabularnie — tekstéw komiksowych,
wpisujgcych sie w szerszy kontekst tematyczny. Stuchacze powinni méc
zapoznac sie z jak najbardziej rozbudowanymi fragmentami komikséw,
aby unikng¢ powierzchownego i fragmentarycznego ogladu catosci.
Po lekturze, stuchacze wraz z osobg prowadzgcg warsztaty przystepujg
do dyskusji i analizy przeczytanych komikséw. Wazna jest tutaj przede
wszystkim rola edukatora, ktéry powinien umie¢ powigzac elementy
ideologiczne oraz wizualng specyfike okreslonych tytutéw.

W etapie trzecim uczestnicy przystepujg do realizacji wtasnego pro-
jektu komiksowego. Moze on dotyczy¢ ogdlnego zagadnienia/proble-
mu o charakterze spotecznym, politycznym czy ideologicznym. Wazne
jest, aby uczestnicy potrafili w swoim projekcie wykorzystac jak naj-
wiecej elementéw charakterystycznych dla komiksowego komunikatu
oraz, aby potrafili oni wtasciwie zaprojektowac cato$¢ narracyjng (np.
poprzez uzycie specyficznego stylu komiksowego montazu).

Przebieg przedsiewziecia:

W przypadku proponowanego kursu kluczowe okazuje sie pod-
trzymywanie u uczestnikdw nieustannego przekonania o potrzebie
whnikliwego podejscia do omawianych przyktadow. Zbyt czesto bo-
wiem interpretacja komiksu polega na powierzchownym jedynie
potraktowaniu danego materiatu, jako ,oczywistego” poprzez swoj
specyficznie ,skrotowy” wizualno-jezykowy charakter. Uczestnicy,
mogacy W ten sposdb sptycic catosé przekazu, powinni by¢ nieustan-
nie zachecani przez edukatora do wnikliwego wczytywania sie w pre-
zentowang tres¢ orz poszukiwania w niej przekazéw nie tylko jawnie
wyeksplikowanych, ale i kryjacych sie pomiedzy zauwazalnym mate-
riatem wizualnym i jezykowym.

Mysle¢ komiksem

Ewaluacja:

Ostateczng ewaluacjg projektu mogtyby stac sie zaréwno koricowe
ankiety wypetniane przez uczestnikow, jak i zrealizowane przez nich pro-
jekty komikséw, ktore w najbardziej namacalnym stopniu powinny sta-
nowi¢ konkretna realizacje przyswojonych w trakcie kursu kompetencji.

Preferowane kompetencje

edukatorki kulturowej / edukatora kulturowego:

Kluczowym aspektem w przypadku omawianego projektu jest
prowadzenie go przez osobe posiadajgca solidne zaplecze historycz-
no-teoretyczne oraz praktyczne dotyczace medium komiksowego.
Nie powinna by¢ to osoba majaca , 0g6Ine” pojecie o opowiesciach
obrazkowych, a raczej edukator gteboko zaangazowany w tematyke
komiksowg, umiejacy wydoby¢ kluczowe tresci techniczne oraz ide-
ologiczne z wybranych przyktadéw. Dopuszczalne jest tu oczywiscie
prowadzenie zajeé przez dwdjke animatoréw — jednego bedacego
specjalistg od analityczno-interpretacyjnego podejscia do komiksu
oraz drugiego, posiadajgcego praktyczne doswiadczenie w przygoto-
wywaniu komikséw.

Zrédto:

Punktem wyjscia dla proponowanych zaje¢ sg kursy ,,Komiks uczy!
O zastosowaniu opowiesci obrazkowych w szkole” oraz ,Komiks
w szkolnej tawce — o zastosowaniu opowiesci obrazkowych w szko-
le podstawowej i gimnazjum” przeprowadzone dla nauczycieli szkét
podstawowych, gimnazjalnych i ponadgimnazjalnych we wspdtpracy
z Osrodkiem Doskonalenia Nauczycieli w Poznaniu w latach 2014-2016.

Wiecej informacji:

http://www.edupress.pl/warto-przeczytac/art,385,komiks-w-sz-
kolnej-lawce.html

https://odn.poznan.pl/produkt,pl,doskonalenie-ponadprzedmio-
towe,171.html


http://www.edupress.pl/warto-przeczytac/art,385,komiks-w-szkolnej-lawce.html
http://www.edupress.pl/warto-przeczytac/art,385,komiks-w-szkolnej-lawce.html
https://odn.poznan.pl/produkt,pl,doskonalenie-ponadprzedmiotowe,171.html
https://odn.poznan.pl/produkt,pl,doskonalenie-ponadprzedmiotowe,171.html

Anna Réwny
Mazowieckie Samorzgdowe Centrum
Doskonalenia Nauczycieli

Podroz bohatera w ,,Potopie”
Henryka Sienkiewicza
i jego filmowej adaptacji

IwWorzymy
komiks jilmowy)y
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Temat:

Projekt zwigzany jest z edukacja filmowg i czytelniczg mtodziezy.
taczy sie z obchodami Roku Sienkiewicza w Polsce. Podjete w projek-
cie dziatania maja na celu popularyzacje dorobku pisarza, a takze za-
poznanie mtodziezy z filmowymi adaptacjami jego powiesci, ze szcze-
gbélnym uwzglednieniem , Potopu”.

Stowa kluczowe:
adaptacja filmowa, czytelnictwo, Rok Henryka Sienkiewicza, ko-
miks filmowy, edukacja filmowa

Gtowne cele:

Opisane przedsiewziecie wynika z potrzeby rozwijania czytelnic-
twa wsréd miodziezy i ma na celu przyblizenie twdrczosci Henryka
Sienkiewicza. Uczniowie ponadto podejmujg wtasne préby tworcze,
przygotowujgc komiks filmowy za pomocg darmowych i ogdlnodo-
stepnych aplikacji lub rozwijajgc umiejetnosci plastyczne. Dziatanie
to sprzyja roéwniez rozwijaniu kompetencji informatycznych dzieci
i mtodziezy, czyli realizacji jednego z podstawowych kierunkéw poli-
tyki oSwiatowej panstwa w roku 2016/2017.

Diagnoza:

Coroczne badania czytelnictwa w Polsce, opracowywane na zle-
cenie Biblioteki Narodowej, pokazujg, ze Polacy czytajg coraz mniej
ksigzek. W roku 2015 63 % nie przeczytato zadnej ksigzki. Instytut
Badan Edukacyjnych w 2014 roku przygotowat raport na temat czy-
telnictwa dzieci, z ktdrego wynika, ze w szkole podstawowej zadnych
ksigzek nie czyta 5 % dzieci, a w gimnazjum juz 14 %. Projekt zakfa-
da dotarcie do mtodych ludzi z literaturg poprzez film i techniki au-
diowizualne. We wspdtczesnych trendach edukacyjnych wazne jest
ksztattowanie pozgdanych wzorcéw bohateréw — ludzi odwaznych,
honorowych, patriotéw.

Podréz bohatera w ,,Potopie” Henryka Sienkiewicza i jego filmowej adaptacji

Zaktadane efekty:

Projekt ma pokazaé¢ mtodziezy, ze literatura jest skarbnicg mi-
tow i toposow, a takze nieustanng inspiracjg dla kolejnych pokolen.
Zakfada sie, ze uczniowie siegng po pozostate czesci Trylogii Henryka
Sienkiewicza lub inne polskie powiesci historyczne. Zapoznanie mto-
dziezy z koncepcjg podrdzy (wyprawy) bohatera autorstwa Josepha
Campbella moze staé sie inspiracjg do wtasnych pierwszych préb
pisarskich. Ponadto realizacja projektu sprzyja: rozwojowi cyfro-
wych kompetencji, poznawaniu nowych mediéw i doskonaleniu
Swiadomego odbioru dzieta filmowego.

W przypadku zebrania sie aktywnej grupy uczestnikow, ktérzy
sg zaangazowani i projekt im sie spodobat, mozna go kontynuowac
w kolejnym semestrze lub roku, stawiajgc za punkt wyjscia innego
pisarza, badz konkretny tytut powiesci z polskiej literatury. Dziatania
podjete w projekcie majg wymiar perspektywiczny i mogg by¢ do wy-
korzystania z innymi lekturami szkolnymi.

Czas i miejsce dziatania:

Projekt moze by¢ realizowany jako zajecia dodatkowe dla mto-
dziezy ponadgimnazjalnej (koto czytelnicze, koto filmowe), zajecia
w bibliotece szkolnej (centrum multimedialnym), zajecia w bibliotece
publicznej lub domu kultury. Moze réwniez zostac zrealizowany jako
projekt gimnazjalny i wpisany na $wiadectwo szkolne.

W wersji podstawowej projekt zaktada realizacje przez 12 jedno-
stek lekcyjnych (45 minut). Do catkowitego czasu nie wliczono przerw
potrzebnych na odpoczynek uczestnikdow.

Metody dziatan:

Metoda projektu, burza mdézgdw, miniwyktad prowadzacego; for-
my pracy: praca w grupach, praca indywidualna, praca z materiatami
audiowizualnymi, praca z tekstem.

Wybrane metody i formy pracy wynikaja z charakteru projektu
i grupy odbiorczej, ktéra wymaga nie tylko koordynacji, ale réwniez
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zapoznania sie z waznymi pojeciami i wiadomosciami, stad obecnos¢
metod podawczych. Metody aktywizujgce majg postuzy¢ zmotywowa-
niu wszystkich uczestnikéw do pracy, a takze wyzwoli¢ kreatywnos¢é.

Narzedzia:

Film ,Potop. Redivivus” (wersja skrocona 277 minut, DVD, dys-
trybutor Telewizja Polska S.A.), film ,,Co czyni bohatera?” autorstwa
Mattew Winklera zamieszczony na bezptatnym kanale Ted-Ed na You
Tube: https://www.youtube.com/watch?v=Hhk4N9AOoCA ; kompu-
ter (odtwarzacz dvd), rzutnik multimedialny i ekran/tablica mutime-
dialna (telewizor), dostep do Internetu, stanowiska komputerowe,
duze kartki papieru, markery, wariantywnie - karty pracy z przygoto-
wanymi przez prowadzgcego fragmentami powiesci ,,Potop”.

Grupa odbiorcza:

Odbiorca projektu jest przede wszystkim mtodziez szkét ponad-
gimnazjalnych. Mogg to by¢ takze uczniowie gimnazjum. Biblioteki
publiczne i inne instytucje kultury mogg rowniez rozwazy¢ mozliwos¢
przeprowadzenia opisanego dziatania z grupga senioréw.

W przypadku mtodziezy z gimnazjum i szkét ponadgimnazjalnych
nalezy zatozy¢ wspodtprace z uczniami, ktérzy dobrowolnie i w czasie
pozalekcyjnym podejmg decyzje o udziale w projekcie. Przed rozpo-
czeciem projektu warto zacheci¢ uczestnikéw do przeczytania catosci
,Potopu” Henryka Sienkiewicza (powies$¢ nie jest juz obowigzkowa
w podstawie programowe;j).

Harmonogram przedsiewziecia:

Po zebraniu uczestnikdw prowadzacy przedsiewziecie organizuje
spotkanie wstepne i przedstawia cele projektu. Wyznacza czesci za-
interesowanych uczestnikéw 3-4 tygodnie czasu na przeczytanie po-
wiesci ,,Potop” Henryka Sienkiewicza.

— projekcja filmu ,,Potop. Redivivus” (277 minut); zajecia
mozna podzieli¢ na kilka spotkan. [6 jednostek lekcyjnych]

Podréz bohatera w ,,Potopie” Henryka Sienkiewicza i jego filmowej adaptacji

—Prowadzacy przedstawia uczestnikom informacje na te-
mat rdéznych adaptacji prozy Henryka Sienkiewicza (m.in. ,W pustyni
i w puszczy”, ,Quo vadis” a takze pozostatych czesci Trylogii: ,Pan
Wotodyjowski” i ,0gniem i mieczem”) i zadaje pytanie: Dlaczego fil-
mowecy siegajg po proze Henryka Sienkiewicza? (burza mézgow).

WSsrdéd odpowiedzi mogg pojawic sie:

Atrakcyjne konstrukcje fabularne, przektadajgce sie na jezyk filmu.

Bohaterowie ksigzek Sienkiewicza to postaci, z ktérymi mozna sie
tatwo identyfikowa¢, wywotujg wspdtczucie, podziw lub pogarde.

Znaczenie prozy Sienkiewicza dla Polakéw (czas powstania, idea
,ku pokrzepieniu serc”).

Po wystuchaniu przemyslen uczestnikébw prowadzacy w celu
uswiadomienia, jak wielkg popularnos¢ w polskiej kulturze majg ad-
aptacje prozy Henryka Sienkiewicza, méwi, ze filmy, ktdre miaty naj-
wiekszg ogladalnosé w historii polskiego kina to wtasnie:

— ,Krzyzacy” w rez. Aleksandra Forda

— W pustyni i w puszczy” w rez. Wtadystawa Slesickiego

— ,,Potop” w rez. Jerzego Hoffmana

Zajecia konczg sie podsumowaniem i zacheceniem mtodych
uczestnikow do siegniecia po ksigzki Henryka Sienkiewicza a takze
do obejrzenia ich filmowych adaptacji dostepnych na dvd [1 jednost-
ka lekcyjnal.

- Prowadzacy przedstawia uczestnikom koncepcje
podrézy/wyprawy bohatera wg Josepha Campbella. Wykorzystuje
film ,Co czyni bohatera?” autorstwa Mattew Winklera zamiesz-
czony za bezptatnym kanale Ted-Ed na You Tube: https://www.
youtube.com/watch?v=Hhk4N9AOoCA (czas trwania 04 minuty
i 33 sekundy)

Rozmowa po filmie ma uswiadomic uczestnikom, ze losy wiekszo-
$ci bohaterdw literackich i filmowych skonstruowane sg wg okreslo-
nego schematu.


https://www.youtube.com/watch?v=Hhk4N9A0oCA
https://www.youtube.com/watch?v=Hhk4N9A0oCA
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Prowadzacy przedstawia definicje monomitu wg Campbella i ak-
centuje, ze jest to uniwersalna struktura fabularna, ktéra wystepuje
w wielu mitologiach na catym Swiecie.

Prowadzacy pokazuje lub wyswietla na tablicy multimedialnej/
ekranie schemat wyprawy/podrdzy bohatera wg J. Campbella:

WYPRAWA /PODROZ BOHATERA

12. Powrdt z eliksirem 1. Zwyczajny swiat

2. Wezwanie do wyprawy
3, Sprzeciwienie sig
wezwaniu

4. Spotkanie
z Mentorem

11. Odrodzenie,
kulminacja

5. Przekroczenie
10. Droga

6. Sprawdziany,
Sprrymierzericy,
Wrogowie

9. Nagroda.

Zdobycie miecza 7. Zblitenie do najglebszej

groty

8. Gldwna préba, smiert i odrodzenie

Schemat wg ksigzki J. Campbella ,,Bohater o tysigcu twarzy”.

Po oméwieniu schematu prowadzacy dzieli uczestnikdw na 4 gru-
py i prosi o wypisanie na duzych kartkach markerami:

1. argumentu poswiadczajgcego, ze podrdz Andrzeja Kmicica jest
réwnoznaczna z jego przemiang i jaki jest cel tej podrdzy

2. wrogéw Andrzeja Kmicica

3. sprzymierzencéw Andrzeja Kmicica

4. przeszkody, ktére napotyka na swojej drodze Andrzej Kmicic,
ktore utrudniajg bohaterowi osiggniecie swojego celu.
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Po prezentacji grup i zawieszeniu wykonanych plansz w widocz-
nym miejscu sali, prowadzacy wspdlnie z uczestnikami formutujg
whioski z zaje¢ dotyczace konstrukcji bohatera ,,Potopu” i jego losow:

—mozna jg potaczy¢ z ideg monomitu J. Campbella;

— bohater ,wyrusza w podréz”, aby zrealizowa¢ cel/zadanie;

— napotyka na swojej drodze przeszkody;

— ma sprzymierzencow i wrogow.

Na zakoniczenie zajeé prowadzacy prosi, aby ci z uczestnikéw, kto-
rym udato sie przeczyta¢ w catosci powies¢ Henryka Sienkiewicza,
na nastepne spotkanie znalezli i zaznaczyli w powiesci fragmenty,
ktére beda odpowiedzig na poszczegdlne punkty modelu wyprawy/
podrdzy bohatera wg J. Campbella (wczesniej rozdaje ochotnikom
wydrukowany schemat do domu) [1 jednostka lekcyjnal.

Zajecia IV — Zajecia powinny odby¢ sie w bibliotece wyposazonej
w minimum 12 egzemplarzy powiesci ,Potop” Henryka Sienkiewicza
lub w centrum multimedialnym przy stanowiskach komputerowych,
gdzie uczestnicy mogg korzystac z e-booka ze strony Wolne Lektury:
https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/potop/. Prowadzacy wy-
Swietla uczestnikom lub rozdaje wydrukowane schematy modelu wy-
prawy/podrdzy bohatera i dzieli ich na 12 grup (jedno- lub dwuoso-
bowych). Kazda grupa dostaje po 1 punkcie ze schematu. Korzystajac
z tresci powiesci, grupa wyszukuje wydarzenie, ktdre taczy sie z da-
nym etapem w zyciu Andrzeja Kmicica.

Po uptywie 30 minut kazda z grup prezentuje przygotowane
fragmenty, odczytuje na gtos i uzasadnia swéj wybdr [2 jednostki
lekcyjne].

*Wariant latwiejszy: prowadzacy przygotowuje karty pracy
z wybranymi fragmentami z powiesci, ktére mogg stanowic przy-
ktady realizujgce model wyprawy/podrézy bohatera w odniesieniu
do Andrzeja Kmicica. Uczestnicy zaje¢ dopasowujg wtedy odpowied-

ni fragment do odpowiedniego punktu schematu.
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— Uczestnicy bedg pracowac przy stanowiskach kompu-
terowych. Zadaniem ich bedzie przygotowanie komiksu filmowego
z uzyciem kadrow z filmu ,,Potop”. Mogg wykorzystac fotosy ze stro-
ny Filmoteki Narodowej — Fototeka http://fototeka.fn.org.pl/pl/filmy/
info/6843/potop.html

Prowadzacy wyswietla, w jaki sposéb mozna bez uzycia dodatko-
wych programow i aplikacji przygotowad krétka historie komiksows,
bazujgc na gotowych kadrach z filmu lub zrzutach ekranu.

Uczestnicy po podzieleniu sie na 2-3 osobowe grupy majg za zada-

nie stworzy¢ komiks ztozony z minimum 6 okienek, w ktérym uda im
sie odtworzy¢ kluczowg scene z ,,Potopu” wpisujacg sie w schemat
wyprawy/podrdzy bohatera [2 jednostki lekcyjne].

uczestniczy korzystaja z bezptatnej aplikacji
Pixton i wykonujg krotki komiks ukazujgcy Andrzeja Kmicica w trakcie
jednego z 12 elementdéw schematu J. Campbella.
W przeglgdarce internetowej komputera wpisujemy adres https://
www.pixton.com/pl/. W lewe]j dolnej czesci ekranu klikamy na przy-
cisk ,,Pixton dla rozrywki”.

Podréz bohatera w ,,Potopie” Henryka Sienkiewicza i jego filmowej adaptacji
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Tworzymy konto uzytkownika. Klikamy przycisk ,,Zarejestruj sie”
znajdujacy sie w prawej gérnej czesci ekranu. Jezeli posiadamy juz
konto klikamy przycisk ,Zaloguj sie”.

Kesthistiy
il
Wypetniamy formularz wybierajgc dla siebie login i hasto. Po zato-
zeniu konta nalezy je aktywowa¢ klikajac na link przystany na podany
podczas rejestracji adres mailowy.
Prowadzacy moze uzyczy¢ swojego loginu i hasta uczestnikom,

aby nie musieli oni zaktada¢ swoich kont. Wiele oséb moze pracowac
jednoczesnie wykorzystujac jedno konto.
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Po zalogowaniu klikamy znajdujacg sie w lewym gérnym rogu
ekranu ikonke z otéwkiem, a na kolejnym ekranie wybieramy ,, Stwérz
teraz komiks”.

Wybieramy , Pasek komiksowy”, a na nastepnym ekranie wybiera-
my tryb dla poczatkujgcych.

WYBIERZ FORMAT KOMIKSU

&

i
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Wybieramy tto komiksu: klikamy na interesujgce nas oto-
czenie (np. ,,Dziwna kraina”), a na kolejnym ekranie wybieramy
konkretne miejsce.

PIXTON

WYBIERZ OTOCZENIE
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Okreslamy liczbe postaci, ktére wystgpig w naszym komik-
sie oraz wybieramy ich wyglad.
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Po wykonaniu powyzszych czynnosci ukaze sie pierwszy kadr ko-
miksu z wybranym przez nas ttem i postaciami. Nad postaciami znaj-
duja sie komiksowe ,, dymki”, do ktérych mozna dodac¢ tekst, wystar-
czy klikngé.

Jesli klikniemy w naszg postaé, pod komiksowym kadrem pojawig
sie dodatkowe ikonki umozliwiajgce np. przerzucenie postaci w po-
ziomie, zmiane koloru skéry, zmiane utozenia ciata, wybor odpowied-
niej mimiki. Czerwona ikonka $mietnika stuzy do usuniecia postaci.

Podréz bohatera w ,,Potopie” Henryka Sienkiewicza i jego filmowej adaptacji

W przypadku klikniecia na tto naszego kadru przy jego lewym gor-
nym rogu pojawig sie dwie pomararnczowe ikonki umozliwiajgce doda-
wanie kolejnych postaci i zmiane tta obrazka.

Po ukonczeniu pracy nad pierwszym kadrem mozemy dodac kolej-
ny, klikajgc na niebieskg ikonke z plusem, znajdujaca sie przy prawym
dolnym rogu rysunku.

PIXTON

Po zakonczeniu pracy klikamy w znajdujacy sie nad komiksem
napis ,,Bez tytutu” i wpisujemy wymyslony przez nas tytut. Ostatnig
czynnoscig jest zapisanie komiksu na naszym koncie (przycisk ,,Zapisz
na pozniej” w lewej dolnej czesci ekranu) i/lub pobranie go na dysk
komputera (przycisk ,,Pobierz”).

Konto w wersji darmowej dziata przez tydzien. Po tym czasie na-
dal bedziemy mie¢ mozliwosc tworzenia komikséw i przechowywania
ich na naszym koncie, jednak nie bedzie mozliwe pobranie ich na dysk
komputera [2 jednostki lekcyjne].

Inspiracja instrukcjg Barttomieja Janickiego. Zrédto: http://bylyso-
bieczlowieki.pl/folder_edu_tab_mb_po_kor.pdf, s. 33-35.
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uczestnicy mogg wykona¢ komiks wtasnorecznie,
wykonujac rysunki, grafiki itp. Wigze sie to oczywiscie z wydtuzeniem
czasu zaje¢ poswieconych komiksowi [np. 3 jednostki lekcyjne].
Przedsiewziecie powinno zakonczy¢ sie prezentacjg komiksow
przygotowanych przez uczestnikdw i wystawa prac. Na wernisaz wy-
stawy warto zaprosi¢ rodziny uczestnikéw i spotecznosc lokalna.

Przebieg przedsiewziecia:

Szczegdlng uwage w planowanym przedsiewzieciu trzeba zwré-
ci¢ na koniecznos¢ uczestnictwa we wszystkich etapach projektu.
Nieobecny uczestnik bedzie miat problem z wejsciem w nastepny
etap prac.

Bardzo istotnym wydaje sie motywowanie uczestnikéw w trak-
cie poszczegdlnych czynnosci, a takze umozliwienie im wyrazenia
wtasnego zdania i przemyslen dotyczgcych konstrukcji bohatera i fa-
buty w ,,Potopie”.

Organizacyjng przeszkoda w trakcie realizacji przedsiewziecia
moze by¢ brak dostepu do internetu lub za mata ilo$¢ stanowisk
komputerowych.

Ewaluacja:

Za forme ewaluacji mozna uznaé prezentacje projektu. W przy-
padku instytucji kultury warto réwniez przeprowadzi¢ anonimowg
ankiete wsrod uczestnikéw.

Preferowane kompetencje

edukatorki kulturowej / edukatora kulturowego:

Dziatania zwigzane z przedsiewzieciem moze prowadzi¢ nauczy-
ciel jezyka polskiego, nauczyciel bibliotekarz, bibliotekarz, pracownik
domu kultury, edukator filmowy.

Podréz bohatera w ,,Potopie” Henryka Sienkiewicza i jego filmowej adaptacji

Partnerzy przedsiewziecia:

Projekt moze by¢ pretekstem do zainicjowania wspoéfpracy:

— szkoty z bibliotekg publiczng lub domem kultury

— biblioteki publicznej z domem kultury.

Instytucja kultury, badZ placdwka edukacyjna, ktéra bedzie re-
alizowac przedsiewziecie, moze zaprosi¢ do partnerstwa Filmoteke
Narodowa, proszac o udostepnienie filmu ,,Potop. Redivivus” i zgode
na wykorzystanie i publikowanie zdje¢ z serwisu Fototeka. Kwestia
umow i licencji mogtaby stac sie wtedy przedmiotem umowy part-
nerskiej miedzy instytucjami.



Wz4r scenariusza

Scenarivsz
przedsiewsziecia

Z Zalkresu eclukac)
kulturowej




Tytut

Autorka/autor projektu

Temat
(krdtka charakterystyka projektu, obszar kultury,
z ktérym projekt jest zwigzany)

Stowa kluczowe
(max. 5 okresler/sformutowari
charakterystycznych dla projektu)

Gtowne cele
(po co projekt moze byc realizowany?
jakie zmiany ma przyniesc?)

Diagnoza

(czy przedsiewziecie jest poprzedzone diagnozq?
na jakie zapotrzebowanie odpowiada?

Z jakiej sytuacji spoteczno-kulturowej wynika?)

Zaktadane efekty

(jakie efekty majq sie pojawi¢ w wyniku realizacji
projektu? co moze dac odbiorcom projekt juz po jego
realizacji? czy generuje jakies mozliwosci dalszego
dziatania? czy moze by¢ kontynuowany, jesli tak,

czy w takiej samej formie?)

Czas i miejsce dziatania
(czas potrzebny do realizacji projektu,
parametry miejsca)

Metody dziatan
(wymienic, scharakteryzowac,
uzasadnic ich wybdr, zgodnos¢ z celami projektu)

Narzedzia
(jakie materiaty, sprzet, zaplecze techniczne itp.
— potrzebne do realizacji projektu)

Grupa odbiorcza

(czy dobdr grupy odbiorczej poprzedzata

diagnoza i analiza spotecznych potrzeb?

a jesli tak, to w jaki sposob zostata przeprowadzona?
jaki jest klucz doboru uczestnikow?

do kogo dziatanie jest skierowane?

co uczestnicy powinni wiedziec¢

przed rozpoczeciem dziatan?

czy powinni by¢ w jakis sposdb przygotowani?)



Harmonogram przedsiewziecia
(wymienic i krétko scharakteryzowac kolejne etapy
dziatan)

Przebieg przedsiewziecia

(jak wyglgda proces edukacyjny, na co trzeba
zwrdcic szczegdlng uwage? co moze sie zmienic

w trakcie? w jaki sposob uczestnicy mogg
wptywac na przebieg dziatan? jakie sq potencjalne
zagrozenia, bariery, przeszkody w realizacji
przedsiewziecia?)

Ewaluacja
(czy sie odbywa? jesli tak, w jaki sposob, na czym
polega?)

Preferowane kompetencje edukatorki kulturowej
/ edukatora kulturowego

(kto powinien realizowac, prowadzi¢ tego rodzaju
dziatania, jakie mie¢ kompetencje, doswiadczenia
itp., kogo nalezy zaangazowac do pomocy przy
realizacji przedsiewziecia?)

Partnerzy przedsiewziecia

(czy do przedsiewziecia sq zaangaZzowani jacys
partnerzy — instytucje, szkoty, organizacje
pozarzqdowe itp.? jaka jest rola partnerow w tym
projekcie? jakie sq wady i zalety wspotpracy

Z partnerami w ramach projektu, na co nalezy
zwrdcic szczegdlng uwage?)

Zrédto

(jesli scenariusz zostat juz zrealizowany, prosze
podac zrodto — kto i kiedy go realizowat,

link do strony internetowej)

Zdjecia

(do scenariusza mozna dotgczyc zdjecia, jesli
przedsiewziecie byfo juz zrealizowane, koniecznie
prosze podac imie i nazwisko autora/autorki zdjec
oraz krotki opis tego, co znajduje sie na zdjeciach)
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